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| 6-δή ὅσες φορὲς ταξίδεψα στὴν Πάρο, ἔνιωσα, θλέποντας 

» τὴν Καταπολιανή, µία θαδύτερη Χριστιανικἡἠ συγκίνηση νὰ μὲ 

συνεπαίρνει, σκέφτηκα νὰ τῆς ἀφιερώσω ἕνα θιθλίο. Ἐκεῖνο ποὺ προσ- 

πάδησα εἴταν νὰ συγκεντρὠσω στὶς σελίδες του τὰ σκόρπια στοι- 

χεῖα τὰ σχετιζόµενα μὲ τὴν ἱστορική, τὴν ἀρχιτεκτονική, τὴν οἵ- 

σδητικἡ καὶ τὴ λαογραφική της πλευρά, μὲ θάση τὶς κυριότερες πη- 
γές, δικἐς µας καὶ ξένες. 

Μὲ τούτη τή, χωρὶς καμιὰν ἀξίωση, µικρή µου µελέτη, δὲν πρὸ- 
κειται νὰ ρίξω κανένα νέο φῶς στὸ ἱερὸ αὐτὸ μνημεῖο τῆς Όρδο- 
δοξίας ποὺ εἶναι τὸ καύχηµα ὄχι µόνο τῶν Κυκλάδων ἀλλά γενικό: 
τερα ὅλης τῆς ἀνατολικῆς Χριστιανοσύνης. Ἡ σοφία τῶν σοφῶν καὶ 


ἡ ἐπιστημονικὴ ἔρευνα τόσων μελετητῶν, ποὺ ἀσχολήδηκαν μὲ τὴν 
Καταπολιανή, εἶπε ὅ,τι εἶχε νὰ πεῖ, ἂν καὶ περιμένουμε νὰ μᾶς ἄνα 


κοινώσει καὶ ἄλλα ἀκόμη ἄγνωστα, γύρω ἀπὸ τὸν πανάρχαιο αὐτὸ 


᾿"ναὸ ποὺ οἱ αἰῶνες τὸν ἐτύλιξαν µέσα στὸ διάφανο πέπλο τοῦ δρύ- 


λου, ὅπως ἕνα παλιὸ πολύτιμο κόσµηµα, καὶ ποὺ τὸν προσονόµασαν 
«Ἱερὰ Βηδλεέμ», ἀνάμεσα στὶς ἑλληνικὲς χριστιανικὲς ἀρχαιότητες. 

Μέσ᾽ ἀπὸ γενικοὺς Ἱστορικοὺς σταθμούς, σχετιζόµενους μὲ τὰ 
νησιἁ τῶν Κυκλάδων, δὰ κάνουμ᾽ ἕνα ταξίδι στὴν ὡραία πατρίδα 
τοῦ ἰΙαμθογράφου ᾿Αρχιλόχου, ὅπου, σὰν εὐλαθικοὶ προσκυνητές, 
ἀλλά καὶ σὰν καλά πληροφορημένοι ταξιδιῶτες, δά ξαναζωντανέ- 
Ψουμε ἱστορίες καὶ παραδόσεις, µέσ᾽ ἀπὸ τὶς ἐντυπωσιακὲς εἰκόνες 
τόσο τοῦ ὡραίου τόπου, ὅσο καὶ τῆς μεγάλης του ἐκκλησίας. 
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Πρὶν ὅμως ἀγγίξουμε τὸ κὐριό µας δἐµα, δ᾽ ἀνατρέξουμε στὰ 
Ἱστορικὰ περασμένα τῶν κυκλαδικῶν νησιῶν τοῦ ᾿Αρχιπελάγους τοῦ 
Αἰγαίου, ποὺ προθόλλουν σὰν τριανταφυλλένιες νύφες μἐσ᾽ ἀπὸ τὸ 
γαλάζιο κῦμα καὶ σχηματίζουν ἕνα φωτεινὸ στεφάνι γύρω ἀπὸ τὴν 
ἀρχαία πατρίδα τοῦ δεοῦ "Ἡλίου, τὴ Φωτογεννήτρα Δῆλο. 

Οἱ Κυκλάδες, καδὼς εἶναι γνωστό, στάδηκαν ἀπὸ τὰ πιὸ ἀρχαῖα 
χρόνια τὸ κέντρο ἑνὸς μεγάλου καὶ ὡραίου πολιτισμοῦ, ποὺ τὰ Ίχνη 
του σώζουνται ἀκόμη σπαρµένα τόσο στὸ ἴδιο πάτριο ἔδαφος, ὅσο 
καὶ ἔξω ἀπὸ τὸν τόπο ποὺ τά γέννησε. Ἡ ἐξαιρετικὴ γεωγραφική 
τους δέση, ἡ φυσική τους ὀμορφιά, τὸ διάφανο κλῖμα, ὁ ὀρυκτολο- 
γικὸς πλοῦτος τῶν δαυμαστῶν μαρμάρων τῆς Νάξου, τῆς Πάρου, τῆς 
Τήνου, ὁ χρυσὸς καὶ τὸ σίδερο τῆς Σίφνου, τὸ µολύθι τῆς Μυκόνου, 
ὁ ὀψιανὸς τῆς Μήλου, ἕνα εἶδος ἡφαιστειακῆς ὕλης ποὺ μ’ αὐτήν, 
στὴ νεολιδικἠ ἐποχή, κατασκεύαζαν διάφορα ἐργαλεῖα, κι ἄλλα 
ὀκόμη πλούσια τοπικἁ προϊόντα, εἶχαν καταστήσει τὶς Κυκλάδες τὸ 
εμῆλον τῆς ἔριδος» ἀνάμεσα στοὺς διάφορους ἐπιδρομεῖς, θαρθά- 
ρους καὶ πολιτισµένους. 


Στὰ προϊστορικά χρόνια πρῶτοι κάτοικοί τους εἶταν οἱ Κδρες, οἱ 
Λέλεγες καὶ οἱ Φοίνικες ποὺ ἅπλωσαν τό ἐμπόριο καὶ τὴ ναυτιλία 
τους στὸ Αἰγαῖο. Αργότερα, τὰ νησιὰ πέρασαν στὴν κατοχἠ τοῦ 
θασιλιᾶ τῆς Κρήτης Μίνωα καὶ τότε ἡ Πάρος κατοικήδηκε ἀπὸ Κρῆ- 
τες. Γι’ αὐτὸ κι ὁ Πλίνιος τὴν ὀνόμασε Μινωίδα. Ὕστερα ἦρδαν οἱ 
"ωνες ποὺ ἔφευγαν πρὸς τὴν ᾿Αττικὴ καὶ τὰ νησιά, κάτω ἀπὸ τὴν 
πίεση τῶν Δωριέων. Οἱ "Ίωνες ρίχνουν τὸν πρῶτο καὶ γερὸ σπόρο 
τοῦ πολιτισμοῦ στὶς Κυκλάδες. ᾽Ακολουδοῦν οἱ Μηδικοὶ πόλεμοι καὶ 
τότε τὰ νησιὰ ὑποτάζονται στοὺς Πέρσες, ἀλλά λυτρώνουνται ἀπ τὸ 
ζυγό τους, ὕστερ᾽ ἀπὸ τὴ νίκη τῶν Ἑλλήνων στὴ Σαλαμῖνα καὶ συµ- 
μαχοῦν μὲ τοὺς ᾿Αδηναίους ποὺ γίνονται Κύριοί τους, γιὰ νὰ κατα- 
λήξουν στὸ Φίλιππο τῆς Μακεδονίας. 


᾿Απὸ τὸ πρῶτα χρόνια ἀσπάζονται τὸ Χριστιανισμό. Οἱ Ρωμαῖοι 
τὰ χρησιμοποιοῦν ὡς τόπους ἐξορίας τῶν πολιτικῶν καὶ στρατιωτι- 
κῶν τῆς αὐτοκρατορίας. Ἔρχονται ὕστερα οἱ καταστρεφτικὲς ἐπιδρο- 
μὲς τῶν Γότδων, τῶν Σλαύων, τῶν Σαρακινῶν. Οἱ Ἕλληνες αὐτο- 
κρἀτορες τοῦ Βυζαντίου κυριαρχοῦσαν τότε στὰ κυκλαδικἁ νησιά, 
ὡς τὴν ἐποχή τῆς 4ης σταυροφορίας τοῦ 1204, ὅταν καταλύδηκε τὸ 
θυζαντινὸ κράτος καὶ ὅλ᾽ ἡ Ἑλλάδα ὑποτάχτηκε στοὺς Φράγκους. 
Τότε καὶ οἱ Κυκλάδες ἦρδαν στὴν κατοχἠ δύο Θενετσιάνικων οἴκων, 
τῶν Γκύζη καὶ τῶν Σανούδων. 


Ἡ Πάρος, ποὺ εἶναι τὸ τιµηµένο θάδρο τοῦ ἱεροῦ μνημείου τῆς 
Καταπολιανῆς, στάδηκ᾽ ἕνας σημαντικὸς παράγοντας πολιτισμοῦ 
στὴν ἀρχαιότητα. Ἐκεῖ γεννήδηκε ὁ μεγάλος γλύπτης Σκόπας καὶ 


8 
















































ο 


νν. 


κξ ας σα 


ή 
ἍΛί 


ΑΝ 
. 


.. 





εστο] ος ση 





οστό. μα ακομα μμ ο ον ζροό...- τσκ ώ-δ, Ῥ..-- - ο ομ ο 
πτώμα πισινα” ποτ ο ο ο... αν ποσών ον-α υπ κμσμαμἹςιἳ  ποώκλα 










πο ος 








η ΑΝ 
ὁ ᾿Αγοράκριτος, οἱ ὀνομαστοὶ μαδητὲς τοῦ ἡμίδέου τῆς «μον ολα, 


Φ), 
τα 


Φειδία, οἱ ζωγράφοι Πολύγνωστος, ᾿Αρκεσίλας καὶ Νικάνωρ, ὁ 
γειακὸς Εὔηνος, ὁ ἰαμθογράφος ᾿Αρχίλοχος ποὺ ἀναφέραμε πιό 
πάνω. Ὅμως ἐκεῖνο ποὺ ἀνάδειξε περισσότερο τὴν Πάρο, στὴν 
περιοχἠ τῆς καδαρῆς τέχνης, εἶταν ὁ δησαυρὸς τῶν μαρμάρων της 
ποὺ συναγωνίζονταν μὲ τὰ μάρμαρα τῆς Νάξου σὲ λευκότητα, σὲ 
καδαρότητα, σὲ διαφάνεια µοναδική.Γι’ αὐτὸ καὶ ὁ ᾿Οδίδιος ὀνόμασε 
τὴν Πάρο µαρμαροφόρα. Γι’ αὐτὸ καὶ οἱ ἀρχαῖοι καλλιτέχνες τῆς γλυ- 
πτικῆς προτιμοῦσαν Τὰ παριανὰ μάρμαρα γιὰ τὰ ἔργα τους, ἐπειδὴ 
χάριζαν δαυµαστἡ λαμπράδα στὰ ἀγάλματα. Τὰ ὀλύμπια κορμιἀ τῆς 
᾿Αφροδίτης τῆς Μήλου καὶ τοῦ Ἑρμῆ τοῦ Πραξιτέλη λαξεύτηκαν 
ἀπάνω σὲ μάρμαρα ποὺ Θγῆκαν ἀπὸ τὰ σπλάχνα τῶν παριανῶν 
θουνῶν. Ἐκεῖ, στὰ θάδη τῶν λατομείων, οἱ ἐργάτες δούλευαν µερό- 
νυχτα μὲ τά λυχνάρια γιὰ τὴν ἐξόρυξη τοῦ μαρμάρου ποὺ τὸ εἶχαν 
ἐπονομάσει «λυχνίτη». Ἡ διαφἀνειά του ξεπερνοῦσε σὲ θάδος τὰ 
ὀνομαστότερα μάρμαρα τοῦ κόσμου, γιατὶ ἔφτανε σὲ ὅ5 Χιλιοστό- 
µετρα πάχος, ἐνῶ τῆς Καρράρας φτάνει σὲ 25 καὶ τῆς Πεντέλης σὲ 
15. Κ’ ἐπειδὴ οἱ κρυσταλλικοί του κόκκοι ἦταν λεπτότατοι, ἀπορρο- 
φοῦσαν εὔκολα τὸ φῶς, πρᾶγμα ποὺ πρόσδετε στὸ παριανὸ μάρμαρο 
κάτι ἀπὸ τὴ διαύγεια τοῦ ἀλάδαστρου καὶ τὴν ἀπόχρωση τοῦ φιλ- 
ντισιοῦ, μὲ τὸν καιρό. Ὁ ὀρυκτολογικὸς αὐτὸς πλοῦτος τῆς Πάρου 
εἶχε ἀναπτύξει σὲ μεγάλο θαδμὸ τὴν τέχνη τῆς ἀγαλματοποιῖας 
καὶ τῆς ἀγγειοπλαστικῆς στὶς Κυκλάδες, τέχνη ποὺ εἶχε πιὰ καδιε- 
ρωδεῖ σὰν παράδοση σὲ ὁλόκληρες γενιές, οἱ ὁποῖες εἶχαν δηµιουρ- 
γήσει παντοῦ σπουδαῖα καλλιτεχνικἁ ἐργαστήρια. ᾿Αριστουργήματα 
λαξευτῶν ἔργων ἄδολης καλλιτεχνικῆς μορφῆς -- ἀετώματα ναῶν, 
ἀγάλματα, ἀνάγλυφα, οἱ Κόρες τῆς ᾽Ακρόπολης ποὺ δόξασαν τὴν 


:. ἀδανασία τῆς ἀρχαίας ἑλληνικῆς τέχνης--γεννήδηκαν ἀπὸ τὴ θελού- 


δινη σάρκα τῶν παριανῶν μαρμάρων καὶ ἀπὸ Παριανοὺς τεχνῖτες 
ποὺ μετέφεραν τὴν τέχνη τους σὲ ὅλη τὴν Ἑλλάδα. 


Σὲ πάριο μάρμαρο χαράχτηκε, ἀπὸ ἀνώνυμο ουγγραφέα, ἡ ἀρ- 
χαιότατη ἐκείνη, σὲ ἀττικὴ διάλεχτο, ἐπιγραφή, ἡ Υνωστὴ μὲ τ’ ὄνομα 
«Πάρια μάρμαρα» ἢ «Πάριον Χρονικόν», ποὺ ἀνακαλύφτηκε στὸ ὁμώ- 
νυµο νησὶ τὸ 1672 κι ὅπου ἀναφέρονται τὰ πολιτικἁ γεγονότα καὶ 
οἱ χρονολογίες γιὰ τὴ γέννηση καὶ τὸ δάνατο τῶν γνωστότερων 
λογοτεχνῶν τῆς ἀρχαιότητας ἀπὸ τὰ 1528, ἐποχὴ τοῦ Κέκροπα, ὡς 
τὸ 264 π.Χ. 


Μὲ τὸ πέρασμα τῶν αἰώνων ἡ Πάρος ἀκολούδησε τὴν τύχη τῶν 
ὀδερφῶν της τῶν Κυκλάδων. ᾽Απὸ τὴν ἐποχὴ τοῦ Νικηφόρου Φωκᾶ 
ποὺ κυρίεψε τὴν Κρήτη κ᾿ ἐλευτέρωσε τὰ νησιὰ ἀπὸ τίς κουρσάρικες 
ἐπιδρομές τῶν ᾿Αράθων, ἡ Πάρος, ἔπειτ ἀπὸ καταστροφὲς κι έρη- 
µώσεις, ἄρχισε πόλι νά κατοικιέται. ᾽Αλλά ὕστερ᾽ ἀπὸ τὴν κατάλυση 


2 






τ. 4 ». σα ην ως ; 
-- 5 ' “ 4 « 
ασ 4. . “ 
δις ο . κ. πάν, 
Αν δν. ολ... αν ο 
κε ρρωφς ον 
κ. τον {ή Γ » 


αν.) 





τοῦ Βυζαντινοῦ κράτους ποὺ πέρασε στὴ φράγκικη κατοχἡ μέ τ’ ἄλλα 
νησιά, γνώρισε τὶς φοθερὲς ἐπιδρομὲς τῶν πειρατῶν καὶ πιὸ πολὺ 
τοῦ Χαρεῖδὶν Βαρθαρόσα, στὰ 1527, ποὺ ἐξανδραπόδισε 6.000 κατοἰ- 
κους κ᾿ ἔφερε στὸν τόπο µεγάλες συφορές. 


Σὰν ἔγινε τότε ἡ ἅλωση τῆς πρωτεύουοας τοῦ νησιοῦ, τῆς [Πα- 
ροικιᾶς -- τὴν ὀνομασία της χρωστάει σὲ ἀρχαιότατη ἀγροτικὴ ἐκκλη- 
σιαστικἡ παροικία ἀπὸ τὰ χρόνια τοῦ Ἰουστινιανοῦ -- ἀπὸ τὴν τούρ- 
κικη ἀρμάδα τοῦ Βαρθαρόσα, σχετικὰ μὲ τὸ χαλασμὸὀ τοῦ τόπου, 
γράφει ἕνα παλιὸ χρονικό: «Τὴν πρώτη µέρα ἄλλο ντεζάστρο δὲν 
ἐγένηκε παρὰ τὸ πέσιµο μιᾶς κολόνας τοῦ ἀρχοντικοῦ τοῦ σιὸρ 
Μικὲ Βαντάλια, ποὺ προῆρδε ἀπὸ τὴ µπομµπάρδα. ᾽Απὸ τὸ Θουητό 
της ἕνας νέρος πετεινὸς τρόμαξε καὶ ψόφησε. Ὕστερα ὅμως ἐθά- 
λασι οἱ Τοῦρκοι φωτιά στὸν καλαμιῶνα καὶ ὅσοι χριστιανοὶ ἐφύγασι 
τὸ πῦρ ἐπέσασι εἰς τὸν σίδηρον». Πολλοὶ ἀπὸ τοὺς ἐπισημότερους 
Ἕλληνες καὶ Βενετοὺς ἐσφάχτηκαν καὶ «τῆς κυρᾶς ᾽Αννέζως Κουμ- 
πάραινας Καπιστρινῆς ἁρπάσασι ἀπὸ τὴν ρόγαν τὸ μωρὸν ὅπου 
ἐθύζαινε καὶ ἀποκόψασι τὸν µαστόὀν...». 


Ἕνα λαϊκὸ τραγοῦδι ποὺ διασώδηκε στὴ µονἠὴ τῶν Ἰθήρων τοῦ 
Ἁγίου Ὄρους λέει αὐτὰ ἐδῶῷ : 


Ὅλα τὰ δώδεκα νησιἁ στέκουν ἀὀναπαμμένα, 

κ᾿ ἡ Πάρο ἡ θαρειόμοιρη στἐκετ᾽ ἀποκλεισμένη, 

κι’ ὅσοι τὴν ξέρουν κλαίουν την, κι’ ὅλοι τηνε λυποῦνται 
καὶ σὰν τὴν κλα(ί’ ἡ Δέσποινα κανεὶς δὲν τήνε κλαίγει. 


Πάρο, μηλιἁ µυριστική, μῆλον τοῦ Παραδείσου, 
Πάρο, καὶ τί σοῦ ὀργήστηκεν αὐτὸς ὁ Παρπαρούσης, 
δευτέρα µέρα πρόθαλε τὰ κάτεργα στὴν Πάρο, 
ἄλλοι λέγουν θενέτικα, ἄλλοι τ’ ᾽Αντρέα Ντόρια. 


Σειρὰ μέἐσ᾽ ἀπὸ τοὺς αἰῶνες ξετυλίχτηκαν τὰ δλιθερὰ γεγονότα 
γύρω ἀπὸ τὰ ἑλληνικά νησιά, ὡς τὴν εὐλογημένη ὥρα τῆς ἐδνικῆς 
µας ἀναγέννησης, Χωρὶς νὰ λυγίσει, χωρὶς νὰ λιποψυχήσει ἡ ὅσο 
πολυθασανισµένη, τόσο καὶ ἀκαταδάμαστη καὶ Χιλιοδύναμη νησιώτικη 
ψυχή, ἡ αἰώνια ἑλληνικὴ ποὺ ὅσο τὴν κέντριζε ἡ λαχτάρα τῆς ἐλεύ- 
τερης πατρίδας, ἄλλο τόσο τήνε δέρµαινε, στὸ µεγάλο της ἀγώνα, 
ἡ Θαδύτατη Χριστιανική της πίστη, ἄγκυρα πάντα καὶ σανίδα τῆς 
σωτηρίας της. Ἡ µεγάλη τούτη πίστη μὲ ἰδιαίτερη λατρεία ἐκδηλώ- 
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δηκε κ᾿ ἐκδηλώνεται στὴν Ὑπέρμαχο Στρατηγό, τὴ µεγάλη Μητέρα 
τοῦ Χριστοῦ ποὺ λατρεύεται ἀκόμη περισσότερο στὰ ἑλληνικά νησιά 
καὶ Ιδιαίτερα στὶς Κυκλάδες. Βαγγελίστρα στὴν Τῆνο, Πανάχραντη 
στήν "Αντρο, Τουρλιανἠ στὴ Μύκονο, Καστριανἠ στὴ Τζιᾶ, Κανάλα 
στὴν Κύδνο,͵ Χοζοθιώτισσα στἠν ᾽Αμοργό, Καταπολιανἠ στὴν Πάρο. 
Εἶναι ἡ µία καὶ ἡ ἴδια παρηγορήτρα καὶ προστάτισσα τοῦ Χριστια- 
νικοῦ κόσμου, τὸ θάρρος τῆς ἑλληνικῆς ψυχῆς. Οἱ ἀφιερωμένες στὴν 
Παναγία ἐκκλησίες εἶναι οἱ περισσότερες σὲ ἀριδμὸ καὶ οἱ ὡραιό- 
τερες, τόσο ἀπὸ τὴν ἄποψη τῆς ἀρχιτεκτονικῆς μορφῆς ὅσο καὶ γιὰ 
τὸν ἐσωτερικό Τους πλοῦτο. ᾽Αλλὰ καμμία ἄλλη δὲ φτάνει στὴ ὃδρυ- 
λικἠ ὁμορφιὰ καὶ στὴν ἱστορικὴ ἀξία τὴν Καταπολιανὴ τῆς Πάρου. 


11 





μα μ τοππον Κι αν σΦά. Ἡλιν  νννν 
τν κάρςν τ μ σρο ς ΑΕ. . 


-ό- ---... ωω--ύκα-- - ὁ --- ῥ--- --- ο. ----... ἷ Γ-υ-. ἑ9 ------------ 
ο ος ο μαρώνκς ἆς 
- ν - Αα ο ονομα 


”Ἡ ᾿ ] ἵπ.- 
Ὃ ΕΟΝ 
3 ’ ώς αἲν ν 2] . 


νο ο ώς κας 


 ὁ δ-. 
” ν 













ΚΑΙ - 


ον Ἅ 





πα ορ ο κο γον πι 


---., 


. . 
. ο ο --- 


πο αλ... 
μπω τα πυρών 
α ..ν 


μα. 


το μες. οσο ες 





Ἴπτωι ---- ον ὧν 
' 





-- 
ως κώνο ο ως. ο. 





ΚΑΤΑΠΟΛΙΑΝΗ πρὀόθαλε µπρὀς µου ἕνα 
καλοκαιρινὸ πρωΙ, γιατὶ πρωινὸς εἶναι 
πάντα ὁ πρῶτος µας χαιετισμὸς στὰ 
κοντινότερα νησιἁ τοῦ Αἰγαίου. Τὴν 
εἶδα μὲ τὴν ἀνατολὴ τοῦ ἥἧλιου νά 
λάμπει σὰν κυρίαρχο διάδηµα ὅλης τῆς 
πολιτείας͵ ἐπιθλητική, ἀχτινοθόλα, μέσ’ 
ἀπὸ τὸ κατάλευκο µοναστηριακὀ της 
τεῖχος. Ὅσοι ἐπισκέφτηκαν τὴν Πάρο, στὸ ἀντίκρυσμα τῆς 
Καταπολιανῆς δἀ αἰστάνδηκαν, χωρὶς ἄλλο, τὴ θοδύτατη 
καὶ κατανυχτικἠ συγκίνηση ποὺ μᾶς ξυπνοῦνε στὴν ψυχὴἠ 
τὰ μεγάλα δρησκευτικἁ ὁράματα, τὰ συνυφασμένα μὲ 
περασµένες δόξες γεμάτες ἑἐδνικά Ιδανικά. 


Ἡ Παροικιά, μὲ τὸ µεγάλο σκιερὸ 6Θουνό της, μὲ τὶς 
ἁπολόγραμμες ἀνηφοριές, τοὺς γολήνιους κόλπους, τὸ 
πολιό της κάστρο, τοὺς γραφικοὺς ἀνεμόμυλους, τὶς ἁπλό- 
γραµµες ἐκκλησοῦλες, τἁ κυθιστικἁἀ Χωρὶς κεραμίδια σπίτια 
της, ζεῖ κι ἀναπνέει κάτω ἁπὸ τὸ μµεγόλο Ίσκιο καὶ τὸ 
µεγάλο φῶς τῆς Καταπολιανῆς, Οἱ Παριανοί, σὲ κάδε 
οτροφἠ τῆς ὁμιλίας τους, ἐπικολοῦνται τὴν Κυρά τὴν Κατᾶ” 
πολιανή. Κι αὐτὸ εἶναι τὸ ἀληδινόὸ ἐπίδετό της, ποὺ τῆς 
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δόδηκε ἀπὸ τὰ πρῶτα θυζαντινἁ χρόνια, ὅταν ἱδρύδηκε 
στὀ κάτω µέρος τῆς πολιτείας, λεγόμενο κάποτε Κατά- 
πολα ἢ Καταπόλια, ἢ καὶ ὀκόμη ἀπὸ τὸ «κάτω πόλη», ὅπως 
ὄλλοι πιστεύουν. 

Σὲ παλιοὺς κώδικες κο ἔγγραφα τὴν ὀνοματίζουν 
«Καταπολιανἠή», κοδὼς καὶ «Ἑκατονταπυλιανή». Ἡ τελευ- 
ταία ὅμως τούτη ὀνομασία ὀπὸ τοὺς νεότερους ἐρευνητὲς 
δεωρήδηκε σφαλερή. ὨὈΟφείλεται σὲ μερικοὺς λόγιους 
Παριανοὺς τοῦ Ί1/ου αἰώνα πού, δέλοντας νἁ δώσουν πιὸ 
ἐπιθλητικὸ ἐπίδετο στὸ µεγάλο τους ναό, τὸν ὀνόμασαν, 





ΜΙΑ ΑΠΟΨΗ ΤΗΣ ΚΑΤΑΠΟΛΙΑΝΗΣ 


μὲ τὴ συγκατάδεση Τοῦ Πατριάρχη Θεόκλητου, «Παναγία 
Ἑκατονταπυλιανή», ἐπειδή, σύμφωνα μὲ μιά παράδοση, εἶχε 
ἑκατό πῦλες καὶ παρόδυρα. ᾽Απὸ τότε ἐπικράτησε ἡ ὀνο- 
µασία «Ἑκατονταπυλιανὴ» ἢ «Εκατομπυλιανή», λέξη ποὺ 
θυμίζει τὶς ἑκατόμπυλες Αἰγυπτιακές Οῆθες,. Οἱ Παριανοί 
πιοτεύουν πώς ἡ µεγάλη ἐκκλησία εἶχε 99 πόρτες καὶ 
ποράδυρα ὁρατά. Ἡ ἑκατοστὴ πόρτα εἶναι ἀόρατη κο] 


δ’ ἀνοίξει ὅταν οἱ Ἕλληνες πάρουν τὴν Πόλη. Τούτη πάλι . 
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ἡ παράδοση δυμίζει τὴ σχετικἡἠ μὲ τὴν "Άγια Σοφιἁ τῆς 
Πόλης. Ἑκατονταπυλιανὴ τὴν ὀνομάζουν στὰ ἔργα τους 
ὁ Νικόδημος ὁ ᾽Αγιορίτης, ὁ Καισάριος Δαπόντες, καδὼς 
καὶ ἄλλοι παλαιότεροι. ᾿Αντίθδετα, σὲ ἄλλα παλιὰ χαρτιά, 
ὅπως σ᾿ ἕνα ὑπόμνημα ἀναμεταξὺ Πάρου καὶ Νάξου στὰ 
199ό, σ’ ἕνα 6ιθλἰο τῶν μονοχῶν Καπουκίνων τῆς Νάξου, 
τὸ 1666, στὴ σφραγίδα τοῦ κοινοῦ τῶν Παροικιωτῶν τοῦ 
16/2, σ’ ἕνα γράμμα τοῦ Πατριάρχη Κύριλλου τῆς Μικοµή- 
δειας, τοῦ 1754, ὅταν συγκαταλέχει τὴν «Παναγία» ἀνά- 
μεσα στοὺς σταυροπηγιακοὺς ναούς, ἡ ἐκκλησία γράφεται 
«Καταπολιανἠ». Ἔτσι καὶ οἱ περισσότεροι ξένοι περιηγητές, 
γιὰ Καταπολιανἠ τὴν ἀναφέρουν στὰ Θιθλἰα τους, κι’ αὐτό, 
καθὼς κρίνουν οἱ νεότεροι ἐρευνητές, εἶναι καὶ τὸ σωστό- 
τερο ἐπίδετό της. 


᾽᾿Απὸ τὸ χρὀνια τοῦ Ἰουστινιανοῦ, ὅταν ὁ µεγόλος αὐτὸς 
αὐτοκράτορας τοῦ Βυζαντίου ἔχτιζε τὴν "Άγια Σοφιὰ καὶ 
λάμπραινε τὸ Θασίλειό του μὲ τὶς ἀριστουργηματικότερες 
ἐκκλησίες, ὅπως καὶ τ΄ ὀχύρωνε μὲ τά δρακὀχτιστά του 


κάστρα, ἡ Καταπολιανὴ ὄρδωνε τὸ ἐπιθλητικό της ἀνά- 


στηµα στὴν καρδιὰ τῶν Κυκλάδων, στόλισµα κ’ ὑπέρκολλο 
μνημεῖο τῆς πολαιοχριστιανικῆς ἀρχιτεκτονικῆς. 

Σχετικἁ μὲ τὴν πρωταρχική της δεµελίωση δὲν ἐσώδη- 
καν 6ασικἁ ἐξακριόθωμένες πληροφορίες. Ἡπαράδοσηπλέκει 
γύρω της περισσότερους Ὀρύλους ἀπ᾿ ὅσα μᾶς λέει ἡ Ἱστορία. 
Στὴν ἐποχὴ τοῦ Ἰουστινιανοῦ,λένε πὼς τὴν ἔχτισε ὁ ὀρχιτέ- 
κτονας τῆς "Αγια Σοφιᾶς. Οἱ θυζαντινολόγοι παραδέχονται 
πὼς ἡ Καταπολιανἠ τελείωσε καὶ ὁλοκληρώδηκε τὸν όον 
αἰώνα. Πότε ὅμως ὄρχισε νὰ δεμελιώνεται; Σ᾽ αὐτὸ κανεἰς 
δὲν ἀπαντάει. Ὑπάρχει μιὰ παράδοση ποὺ λέει; «Τὸν 4ον 
αἰώνα». Ἡ παράδοση τούτη, ἔτσι ποὺ τὴν ἐστόλισε ἡ φαν- 
τασία τῶν ἀνδρώπων, πῆρε μέσ᾽ ἀπὸ τοὺς αἰῶνες τὴ 
µορφὴ ἑνὸς ὡραίου πορομυδιοῦ, μὲ Θάση τή θυζαντινἠ 
ἱστορική του προέλευση. 

᾿Αν ἡ Ἱστορία εἶναι ἡ ἀδιάψευστη µαρτυρἰα τῆς ἁλή- 
δειας, ὁ Ὀρῦλος εἶναι τὸ μαγνάδι, τὸ ξεκουραστικὀ παρα- 


Τν 


νε λω 


μύδι. Εἴναι τὸ ποιητικὀ θαυκόλισμα µέσ᾽ ἀπὸ τὴ µετουσίω- 
µένην Ἱστορικὴ ἀλήδεια. Οἱ περισσότεροι Ὀρύλοι ξεκίνησαν, 
τὶς πιὸ πολλὲς φορές, ἀπὸ μιά ἱστορικὴ αἰτία ποὺ μὲ τὸν 
καιρὀ, πῆρε τὴ µυδοπλαστικἡ µορφἡ τῆς φαντασίας τοῦ 
λαοῦ ποὺ τὴν ἐγέννησε ἡ ἴδια του ψυχἠ. Μ/ ἀναγκη ἐσω- 
τερικῆς αὐτοσυγκέντρωσης καὶ αὐτοσυντήρησης, µας] 
κ᾿ ἑδνικῆς συναισδηµατικότητας, ἔδεσε τὴ ζωή τοῦ λαοῦ 
μὲ τὸ νῆμα τοῦ δρησκευτικοῦ Ιδίως Ὀρύλου πού, πιὸ πολύ, 
πλέκεται μὲ δέµατα ἡρωϊκοῦ ἢ πατριωτικοῦ περιεχόμενου. 
Γιατ] ὁ θρῦλος ἔρχεται, σὰν ἕνα μυστηριακὁὸ καὶ μαγνητικὀ 
ρεῦμα, νὰ συνδέσει τὰ περασμένα μὲ τὰ τωρινα, νά Συ- 
πνήσει τίς νοσταλγἰες, νὰ τυλίξει τὸ συνειδητὀ µας κοσμο 
σὲ μιὰ μυστικόπαδη ἀτμόσφαιρα συγκίνησης καὶ συµθολικῆς 
ἰδέας ποὺ ξυπνάει Θαθύτερα τὴν ἔμφυτη στὸν ἄνδρωπο 
δρησκευτικότητα καὶ πού, χωρὶς αὐτήν, ἡ ψυχἠ ἀποξενώ- 
νεται ἀπὸ τὸ φυσικό της κέντρο, ἀπὸ τὸν ἄξονα τῆς ἐσω- 
τερικῆς της ἁρμονίας. Ὁ Ὀρῦλος μᾶς κρατάει µετέωρους 
ἀνάμεσα στὴ λογικὴἡ σκέψη καὶ στὰ πλάσματα τῆς φαντα- 
σίας, μᾶς νανουρίζει ἀνάμεσα στὸ παρομύδι, στ᾽ ὄνειρο 
καὶ στὴν πραγματικότητα. τσι λοιπὀν, µέσ᾽ ἀπ᾿ αὐτὸ τὸ 
μαγικὀ δίχτυ καὶ σὰν ὁραματιστὲς ἑνὸς ὡραίου Ὀρύλου ποὺ 
ἔχει τίς ρἰζες του σὲ μιὰ ὁλοζώντανη ἀλήδεια, ἂς ρίξουμε 
τὸ θλέμμα µας στὴν Καταπολιανἠ. "Ας μποῦμε στήν ποιη- 
τικὴ ἀτμόσφαιρα της κι ἂς ἀναπνεύσουμε, σάὰν Ἱερὸ ἄρω- 
μα, τὸ μῦρο τοῦ λιθανωτσῦ της. 


. 'Ἁγία Ελένη, ἡ µάνα τοῦ Μεγάλου Κωσταντίνου, 
πηγαίνοντας τὰ 226 στὴν Παλαιστίνη, γιὰ νὰ 6ρει 
τὸν Τίμιο Σταυρὀ, ἀπὸ τὴ μεγάλη τρικυμία ποὺ τὴ θρῆκε στὸ 
πέλαγος, ἀναγκάστηκε ν᾿ ἀράξει στὴν Παροικιά. Βγήκε μὲ 
τὴν ἀκολουδία της ὁπ᾿ τὸ καράἀθι καὶ ζήτησε καταφύγιο σὲ 
µιὰ µικρὴ ἐκκλησιά. ᾿Εκεῖ προσευχήδηκε γιὰ τήν ἐπιτυχία 
τοῦ σκοποῦ της. Τὴ νύχτα ὁραματίστηκε τὴν Παναγία ποὺ 
τῆς ἔδειξε σὲ πιό µέρος τῆς Ἱερουσαλήμ εἴταν κρυμμένος 
ὁ Τίμιος Σταυρὀς. Ἔταξε τότε νὰ χτίσει μιὰ µεγάλη έκκλη- 
σιὠ στὴν Πάρο, τὴν Κοίμηση τῆς Θεοτόκου. Ὅταν ἐἑγύ- 
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ρισε στὴν Πόλη, ξεµολογήθηκε τὸ µεγάλο πὀδο της στὸν 
αὐτοκράτορα, τὸ γυιό της. δὲν πρόφτασε ὅμως νὰ Ιδεῖ 
συντελεσμένο τ᾽ ὄνειρό της, γιατ᾽ εἴταν τὀτε ὀγδόντα 
χρονῶ καὶ σὲ λίγο πέθανε. "Αν καὶ περνοῦσαν τά χρόνια, 
ὁ Μέγας Κωσταντῖνος δὲν ξέχναγε τῆς µάνας του τὸ τά- 
ξιμο, ποὺ τοῦ τὸ εἶχε ἀφήσει σὰν ἀπαράθατη διαδήκη. 


Ἕνα πρω|--καθὼς λέει τούτη ἡ παράδοση-- οἱ νη- 
σιῶτες εἶδαν ἑνα 6ασιλικὸ καράθι νὰ μπαίνει στὸν κόλπο 
τῆς Παροικιᾶς κοὶ νὰ ρἰχνει τὴν ἄγκυρά του στὰ ἥσυχα 
νερά. Δὲν εἴταν συνηδισµένοι σὲ τέτοιου εἴδους ἐπισκέ- 
Ψεις,. Τὰ κουρσάρικα καράθια τοὺς εἴτον πιὸ πολὺ γνωστά. 
Ὅμως τοῦτο δῶ ἔμοιαζε σἀν αὐτὰ ποὺ λὲν τὰ παραμύθια. 
Εἶχε ἄλμπουρα χρυσᾶ, πονιὰ φουσκωµένα σἀὰν τά φτερά 
τῶν ἀετῶν. Ἡ σηµοία του ἀνεμίζονταν περήφανη στὴν 
κορφἠἡ τῶν κατορτιῶν ὅπου ἕνας χρυσὸς στουρὸς ἔλαμ- 
π᾿ ἐπιθλητικός. Δύο μεγάλοι ἂρχοντες, σταλµένοι ἀπὸ τὸν 
αὐτοκράτορα, κατέθηκαν στὴ στεριἁ κι ἄρχισαν νὰ ψά- 
χνουν στὀν τόπο, σύμφωνα μὲ τὶς ὁδηγίες τοῦ Κωσταντί- 
νου, στά µέρη ποὺ τοῦ εἶχε περιγράψει ἡ µητέρα του. ΟΙ. 
Παριανοὶ ρωτοῦσαν ὁ ἕνας τὸν ἄλλο: ΤΙ νὰ σηµθαίνει 
άραγε, τὶ πρὀκειται νἁ συμθεῖ; Κανεὶς δὲν ἂξερε τό µυστι- 
κὀ, κανένας ἄλλος ἐξὸν ἀπὸ ἑνα γέροντα παπᾶ ποὺ ἔμε- 
νε στὸ ἐκκλησάκι ὅπου εἶχε καταφύγει ἡ ᾽Αγία Ελένη. 
Μόνο σ᾿ αὐτὸν ἡ Υγριὰ 6ασίλισσα εἶχ' ἐξομολογηδεῖ τὸ 
τἀξιμὀ της. Τὸ ἐκκλησάκι τοῦτο εἶναι τὸ µεγαλωμένο ἁρ- 
γότερα παμπάλαιο παρεκκλήσι τοῦ "Αη Νικόλα ποὺ θρίσκε- 
ται τώρα κάτω ἀπὸ τὴ µεγάλη στέγη τῆς Καταπολιανῆς, 
Ἔτσι λοιπὀν ἄρχισε νὰ χτίζεται ὁ μεγάλος ναὸς τὸν 4ον 
οἰώνα-- ὅπως τὸ δέλει ἡ παράδοση--γιὰ νἁ συνεχιστεῖ καὶ 
νὰ τελειώσει τὸν καιρὸ τοῦ κοσµοκράτορα Ἰουστινιανοῦ, 


Ἔτσι ποὺ παίρνει ἀπὸ τὸ στόμα τοῦ λαοῦ τὴ λογοτε- 
χνικἡ µορφὴ ἑνὸς μακρινοῦ διηγήματος, αὐτὴ ἡ παράδοση 
δικαιολογεῖται, γιατ! ἕνο µέρος τῆς ἐκκλησίας τοῦ 'Αη ΝΙ- 
κόλα ἀνήκει πραογματικὀ σὲ προγενέστερη ἐποχὴ κο] δια- 
τηρεῖ ὀκόμη ζωηρὸ τὸ σύὐνδεσμό της μὲ τὴν ἀρχαιότητα, 
γιστΙ! οἱ κολῶνες της προέρχονται ἀπὸ ἀρχοίους Ἕλληνι- 
κοὺς ναοὺς--ἕνας ἀπὸ τοὺς σηµαντικώτερους εἴταν στὴν 
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Πάρο Καὶ ὁ ναὸς τῆς Δήμητρας-- καὶ τὸ σχῆµα του ἔδειχνε 
τύπο κλασικὸὀ παλαιοχριστιανικῆς Θασιλικῆς. Ὅταν ἐχτί- | 
στηκε ἡ Καταπολιανἠ, αὐτὸ τὸ παρεκκλήσι πέρασε ἀπὸ Ἅ) 
| ἀρχιτεκτονικὲς µεταθολές, ὥστε νὰ συνδεδεῖ ὀργανικά κ. 
κα. μὲ τὸν κύριο ναὸ τῆς Καταπολιανῆς. | 


| ΟΙ πολιοὶ 6υζαντινο] χρονογράφοι δὲ μᾶς διαφωτίζουν Ἀ. 
μα σχετικἀ μὲ τὸ περίφημο τοῦτο μνημεῖο κι οὔτε ἀναφέρουν τα 
| | τὴν Πάρο ὡς τὀπο ὅπου πἠγαιναν προσκυνητές. Πολὺ | 
αν µέρος σχετιζόµενο μὲ τὴ δρησκευτικὴἡ πλευρά τοῦ νησιοῦ 

| καὶ τῆς µεγάλης του ἐκκλησίας, στὰ Θ6υζαντινὰ χρόνια, 

μένει σκοτεινὀ. Ἡ παλίρροια τῶν ἀλλεπόλληλων ὄΘαρθα- Ἆ 
ρικῶν ἐπιδρομῶν στὸ Αἰγαῖο δὲν ἄφησε, καδὼς φαίνεται, π. 
τὸν καιρὀ νὰ µελετηδεῖ ὅσο ἔπρεπε τὸ σπουδαῖο τοῦτο 4 
ζήτημα. Καὶ ἂν δὲν ὑπῆρχε ἡ συγγραφἡ τοῦ Συμεὼν. τοῦ απ 
Μεταφράστη ποὺ µέσα στὸ 61ο καὶ τὴν πολιτεία τῆς Ὁσίας Γι 
Θεοκτίστης περιγράφει τὴν Καταπολιανή, δὲ δἀ ξέραμε κο] κ | 
πολλὰ πράγµατα σχετικἀ μὲ τὴ μεγαλοπρέπεια κοὶ τὸν 
ἐσωτερικὸ διακοσµητικὀ της πλοῦτο πού θ6έἐόαια, δὲν 
εἶχε μείνει ἀκέραιος ἀπὸ τίς λεηλασίες, ὅταν στὰ 205 μ.Χ. 
ὁ Συμεὼν ἐπέρασε ἀπὸ τήν Πάρο. ο] 


Ο ΤΡΟΥΛΛΟΣ ΟΠΩΣ ΕΙΝΑΙ ΣΗΜΕΡΑ 


Πρὶν περιγράψουμε τὸ ναὀ, ὅπως Θρσκεται σήμερα, 
πρέπει νὰ γνωρίσουμε τὀν ἄξιο κοὶ µεγαλόπνευστον αὐτὸ 
ἐκκλησιαστικὸν ἐρευνητὴή, τὸ Συμεὼν τὸ Μεταφράστη. Μὲ 
τὴν περιγραφή του ποὺ ἔχυσε ὄχι, θέ6αια, πλούσιο φῶς 
γύρω ἀπὸ τὴν παλαιότερη µορφὴ τῆς Καταπολιανῆς, δά 
µάδουµε καὶ ποιἁ ἦτον ἡ Ὁσία Θεοκτίστη ἡ Λεσθία καὶ 
ποιός ὁ σὐνδεσμός της μὲ τὴν Πάρο, Ιδιαίτερα μὲ τὸ ναὸ 
ποὺ κάτω ἀπὸ τοὺς ὃόλους του ἀσκήτεψε, ἅγιασε καὶ 
πέθανε, 








μον ὁ Μετάφράστης, Πρὶν μάγιστρος καὶ λογό- 
δέτης τοῦ αὐτοκράτορα Λέοντα τοῦ Σοφοῦ,πατέ- ἡ 
ρα Τοῦ Κωσταντίνου τοῦ Πορφυρογέννητου, ἔζησε ἀνάμε- 4 
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σα στὸν 99 καὶ στὸ Ί0ον αἰώνα. Εἶχε τὰ μεγαλύτερα ἀξιώωματα 
τοῦ Θασιλείου, σὰν ἀνώτερος ἄνθρωπος μὲ µεγάλη μµόὀρ- 
Φωση καὶ σὰν εὐσεθέστατος χριστιανὸς ποὺ εἴταν, γι’ αὐτὸ 
καὶ χρημάτισε πρέσόυς, ὑπουργὸς καὶ στρατηγὀς. Τὸ κὀ- 
σµικὀ του ὄνομα εἴταν Νικήτας, λένε, ὁ Παφλαγὼν. Ὅταν 
οἱ Σαρακινοὶ κυρίεψαν καὶ λεηλάτησαν τὴν Κρήτη, ὁ 
Λέων, µαζ! μὲ τὸ µεγάλο ναὐαρχό του τὸν Ἡμέριο, ἔστειλε 
καὶ τὸν ἄξιο στρατηγὀ του Νικήτα στὴν ἐκστρατεία τῆς 
Κρήτης. Εἶχε µεγάλη πίστη στὴ δύναμη τοῦ λόγου του 
καὶ τοῦ ἀνάδεσε νὰ ὑποτάξει μ᾽ αὐτὸ τὸ χἀρισμά του 
εἰρηνικὰ τοὺς "Αραθες, ὀλλιώτικα, μαζι μὲ τὸν ᾿Πμέριο 
νὰ τοὺς ἐξολοδρέψουν μὲ πόλεμο. Ὁ μάγιστρος δέχτηκε 
τὴν τιµητικὴ ἀποστολή, φιλώντας τὸ χέρι τοῦ 6ᾳασιλιᾶ. 
᾽Αλλόὸ καὶ τοῦ ζήτησε μιά χάρη γι’ ἀνταπόδοση. Μιὰ χάρη. 
ποὺ δὀὰ τοῦ τὴν ἔλεγε, ὄχι τώρα, ἀλλά ὅταν δά γύριζε 
νικητὴς ἀπὸ τὴν Κρήτη. Ὁ αὐτοκράτορας τοῦ ἁπαν- 
τησε πώς, µετά χαρᾶς, δά γίνει τὸ δέλημά του ὅποιο καὶ 
νάναι, φτάνει νὰ γυρίσει νικητής. Κι ὁ λογοδέτης ἔφυγε 
μὲ τὴν εὐχὴ καὶ μὲ τὴν εὐλογία του. Σὰν ἔφτασε στὴν 
Κρήτη, παρουσιάστηκε ἀπὸ µέρους τοῦ Θασιλιᾶ στοὺς 
"Αραθες ἀρχηγοὺς καὶ τοὺς εἶπε τὰ αἰτήματά του. Ὁ 
ἐμπνευσμένος λόγος του ἔκλεινε τόση σοφἰα καὶ τόση 
πειθώ, τόσο πραὐντικὸ τὀνο καὶ τόσο ἀκαταμάχητα ἐπιχει- 
ρήματα, ὥστε τοὺς νίκησε χωρἰς κανένα ἄλλο ὅπλο, τοὺς 
ἔπεισε μάλιστα νὰ πληρώνουν καὶ φόρο στὴν αὐτοκρα- 
τορία. Σὰν ἐγύριοε στὴν Πόλη ὁ Συµεὠν, ζήτησε ἀπὸ τὸ 
Λέοντα τὴν πραγματοποίηση τῆς ἐπιθδυμίας του. "Πδελε 
νὰ παραιτηδεῖ ἀπὸ τὰ ἐγκόσμιὰ του ἀξιώματα και ν᾿ ἄφιε- 
ρωδεῖ ὁλοκληρωτικά στὴν ἐκκλησὶία τοῦ Χριστοῦ. Νἀὰ γίνει 
καλόγερος. Μ᾽ ὅλο ποὺ ἡ λύπη τοῦ Λέοντα ἐστάδηκε 
µεγάλη, γιατὶ τὸ κράτος του ἔχανε τέτοιο πολύτιμο καί 
στρατηγικὀν ἄντρα, δὲ μπόρεσε νὰ τοῦ ἀρνηδεῖ τὴ χάρη. 
Καὶ ὁ μάγιστρος φόρεσε τὸ ράσο τοῦ μοναχοῦ κ᾿ ἔλαθε 
τ᾿ ὄνομα Συμεών. ᾽᾿Απὸ τότε ἀφιέρωσε τὴ ζωή του στὴν 
ἔρευνα τοῦ μαρτυρικοῦ 6ίου τῶν ᾽Αγίων τῆς Χριστιανικῆς 
Ἐκκλγισίας, τὴν πλούτισε μὲ πολλὰ νέα στοιχεῖα καὶ τὴ 


διαπλάτυνε ὅσο δὲν ἔπαιρνε ἄλλο. Ταξίδευε στὰ κυριότερα 


µέρη τῆς αὐτοκρατορίας, μελετοῦσε τὶς ἑλληνικές, καδὼς 
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καὶ τίς λατινικές πηγές, τίς µετάφραζε μὲ δεὀπνευστη 
γλὠσσα --- γι’ αὐτὸ κ᾿ ἐπονομάστηκε Μεταφράστης -- ξό- 
δευε τὴν περιουσία του γιά τὸν Ἱερὸ τοῦτο σκοπὀ κ᾿ἔστελνε 


ὅπου ἔπρεπε διάφορους ἀνδρώπους ἐπίτηδες νὰ τοῦ 


μαζεύουν τὰ κυριότερα στοιχεῖα- γιὰ τὴ: συγγραφὴ τοῦ 
μεγαλου του συναξαριοῦ, ὅπου ἔκλεισε ὁλόκληρο τό µαρ- 
τυρολόγιο καὶ τὸ 6ο 122 ᾿Αγίων. Ὁ Μιχαἡλ ὁ Ψελλός, ποὺ 
μέ Ιδιαίτερο ἐνδουσιασμὸ ἐξύμνησε τὶς χριστιανικὲς ἀρετὲς 
καὶ τὸ ἠδικὸ μεγαλεῖο τοῦ Συμεών, μιλεῖ δαυμαστικὰ στὸ 
«Εγκώμιόστουγιἀὰτὴν ἐκκλησιαστικήτου φιλολογία,τὶς µελω- 
δίες, τοὺς ρητορικοὺς λόγους καὶ τὴν ὑψηλή του ἔμπνευση. 
Ἡ φήμη τοῦ Συμεὼν εἶχε ξεπεράσει τὰ ἑλληνικὰ ὅρια. Οἱ 
μεγάλοι ἐκκλησιαστικοὶ δάσκαλοι τῆς Ἰταλίας, ποὺ εἶχαν 
μεταφράσει τά ἔργα του στὴ γλὠσσα τους, τὸν κατάταξαν, 
ὡς ἅγιο στ3 συναξάρια τους, ὡς 9ΥπΙΕοη Φαηείως Απαςμοίεία, 


η ὁ Συμεών, πρὶν γίνει καλόγερος, ἐπήγαινε ὡς 

στρατηγὸς Νικήτας στὴν Κρήτη μὲ τὸν Ἡμέριο, τὸν 

6ρῆκε µεγάλη τρικυμία στὸ πέλαγος. Τὸ καράθι τους τοὺς 

ἄσπρωξε στὴ Νιὸ κι ἀπὸ κεῖ οἱ ἀνέμοι τόφεραν στὴν 
Παρο. ᾿Εκεῖ ζήτησαν καταφύγιο. 


Το πρῶτο ποὺ ἐτράθηξε τὴν προσοχή τους ἦταν 
ἡ Καταπολιανή, «ὁ ναὸς τὸν ὁποῖον Θλέποντες τόσον 
µεγάλον καὶ ὡραιότατον ἐχαιρόμεδα», καδὼς ὁ ἴδιος 
ἱστορίζει. Μπῆκαν, προσκύνησαν καὶ λιθάνισαν. ᾿Εκεῖνο 
πού πιὸ πολὺ ἐδαύμασε ὁ Συμεὼν ἦταν τὰ λευκἀ καὶ χρω- 
µατιστά μάρμαρα ποὺ στόλιζαν τοὺς τοίχους τῆς ἐκκλη- 
σίας μὲ τὴν καλλιτεχνική τους ὀρδομαρμάρωση. «Εἶχεν 
ἀκόμη ὁ ναὸς -- καδὼς ἐξακολουδεῖ ὁ Συμεὼν -- λείψανα 
τῆς παλαιᾶς ὡραιότητος καὶ ἦτο μὲ πολλάς κολλώνας 
δεµελιωμµένος καὶ ὅλος ἔσωδεν ἐνδεδυμένος μὲ πριονιστὰ 
μάρμαρα. Καὶ τόσον ἑλέπτυνεν οἱ τεχνίτης τὴν πέτραν καὶ 
τὴν ὕφανεν ὅπου σοῦ ἐφαίνετο ὁ τοῖχος ἐνδεδυμένος μὲ 
ἱμάτια 6θυσσινιὰ καὶ μὲ πορφυρά ὑφάσματα. Καὶ τόσην ἐπιτη- 
δειότητα καὶ σπουδἠὴν ἔδαλεν εἰς τοιοῦτον ἔργον ὁ τεχν/|- 
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της ὅπου προσεπάδησε νἁ δώση τὸ κάλλος καὶ τὴν ὥραιό- 
τητα τῆς φύσεως εἰς τὰ ἀναίσδητα κτίσµατα...». Καὶ ἀλλ᾽ 
ἀκόμη, καδὼς τὰ μεταφράζουν διάφοροι µοναχοὶ ἀπὸ τὸ 
ἱστορικὸ κείµενο στὴν κλασικὴ θυζαντινὴ γλὠσσα. Μετα- 
φέρουμ᾽ ἐδῶ λίγες ἀπὸ τἰς σχετικὲς φράσεις τοῦ μεγάλου 
συναξαριστὴ στὸ πρωτότυπο ς..'Ὁ δὲ ἦν ἆρα τις ἀξιοδέατος 
καὶ λείψανα σώζων ἔτι τῆς πολαιᾶς ὡραιότητος, σύμμετρος 
δὲ γὰρ ἐδέδμητο πάντοδεν καὶ κίοσι συχνοῖς τῆς ἐκ όασι- 
λικοῦ ἤρειστο λίδου, πριστῷ τε λίδῳ πάντα τοῖχον ἡμφίε- 
στο παραπλησίως τοῖς κίοσιν. Εἰς τοσοῦτον δὲ τὸν λίδον 
λεπτύνας ἐξύφανεν ὁ τεχνίτης, ὡς δοκεῖν ἐξ ὑφασμάτων 
τὸν τοῖχον ἐνδεδύσδθαι Θυσίνων τὸ δὲ µαρµαίρων τοῦ 
λίδου τοσαύτην ἐνέφανε τὴν ὑγρότητα καὶ μαρμαρυγἠν ὡς 
καὶ µαργάρων στιλθιδόνων νικᾶν' τοσοῦτον τὸ περιὸν 
ὑπῆρχε τοῦ λίδου, μᾶλλον ὅδ᾽ ἡ σπουδἠ τοῦ τεχνίτου ὡς 
καὶ τὸ κάλλος ἐφιλονίκησε τῇ φύσει προσνεῖμαι.Ὡς δὲ τῆς 
σεθαστῆς καὶ δείας Τραπέζης τὸ ὑπερκείμενον ὀρόφιον 
ἔσω τῆς πύλης ἑοράκαμεν, κατεπλάγημεν τῆς τερπνό- 
τητος' οὐδὲ γάρ ἑώκει λίδου «φύσιν ἔχειν τὸ τόρνευµα, 
οὐδὲ σιδήρω καὶ τέχνη λελαξεῦσδαι καὶ χείρεσιν' ἀλλ᾽ οἷα 
τιν! γάλακτι ὀπῷ φυραδέντι». 


Μέσ᾽ ἀπ᾿ αὐτὴ τὴ σύντομη περιγραφή του ὁ Συµεων 
δὲ μᾶς δίνει θέθαια ὁλοκληρωμένη τὴν εἰκόνα τῆς Κατα- 
πολιανῆς σὲ ὅλη τὴν ἐπιθλητικὴ διακοσµητικἡ της μεγαλο: 
πρέπεια, φωτίζει ὅμως µία πλευρὰ τῆς ἐσωτερικῆς μορφῆς 
τοῦ συνόλου της. 


Ὁ Μποντελμόντι, περιηγητὴς τοῦ Ί5δου αἰώνα, ἀναφέ- 
ρει ἕνα μαρμάρινο ναὸ στὴν Πάρο ὅπου οἱ Λατίνοι εἶχαν 
Ιδρύσει τὸ τυπικὀ τῆς καδολικῆς λειτουργίας καὶ πὠς τον 
εἶχαν τιτλοφορήσει Μητροπολιτικὸ ναό.Ὁ Κορονέλλι μιλεῖ 
γιὰ ἕνα εἶδος μαρμάρου, ὅπως τῆς Σαρδηνίας, ποὺ λατο- 
μεῖται σ᾿ αὐτὴ τὴ νῆσο καὶ ποὺ χρησίµεψε στοὺς Ἕλληνες 
νά χτίσουν τὸν καδεδρικὀ ναό τους ὅπου οἱ Λατῖνοι εἶχαν 
τὸ δυσιαστήριὀ τους στὸ ἀριστερὸ µέρος τοῦ πρὀναου. 
Καὶ ὁ Σουαζὲλ Γκουφφιὲ μᾶς δίνει µερικὲἐς πληροφορίες 
ποὺ δὲ μᾶς ρίχνουν ὅμως ὅσο φῶς δἀ ἐπιδυμούσαμε. 


ον 








ο, νε σκἐπασµα τῆς "Άγιας Τράπεζας,--ὀρόφιο-- ποὺ 
μὲ τόσο δαυμασμὸὀ ἀναφέρει ὁ Συμεών, εἶναι 
τὸ «Μέγα Κιδθώριο» ποὺ ἔχει κι αὐτὸ τὴν Ἱστορία του πλεγ- 
µένη μὲ τὸ δρῦλο, ὅπως συνυφασμένη μὲ τοὺς δρύλους 
εἶναι καὶ ὅλη ἡ Καταπολιανή. | 


Σὰν ἔγινε τὸν ον αἰώνα ἡ ἐπιδρομὴ τῶν Σαρακινῶν 
τῆς Κρήτης στά ἑλληνικά νησιά, ὁ ἀρχηγὸς τῶν κουρσα- 
ρων Νίσυρις, θλέποντας αὐτὸ τὸ κιθώριο, τόσο δαµπώδηκε 
ἀπὸ τὴν ὁμορφιά του, ὥστε ἀποφάσισε νἁ τὸ πάρει στὴν 
Κρήτη, γιὰ νὰ τὸ ἀφιερώσει στὸ ναό τοῦ ᾿Αγάρ. ᾽Αφοῦ το 
μέτρησε, ἂν χωροῦσε νὰ 6γεῖ ἀπὸ τὴν πόρτα, τὸ κατέθασε 
ἀπὸ τὴ δέση του. Τὴ στιγµἠ ὅμως ποὺ προσπαδοῦσε νὰ τὸ 
θγάλει, τὸ μάρμαρο μεγάλωνε καὶ ἡ πόρτα µίκραινε. Τὸ 
πείραμα ἔγινε πολλὲς φορὲς ὅσο ποὺ ὁ Νίσυρις ἀποφάσισε 
νὰ γκρεμµίσει τὸν τοῖχο. ᾽Αλλὰ καὶ πὀλι τοῦ κάκου. «Ἐκεῖνο 
πάντα ἐτράνευε διότι ὁ Θεὸς δὲν ἤδελε νὰ στερηδή ὁ 
ναός του τοιούτου ἐκλεκτοῦ πράγματος. ᾽Αλλὰ εἰς ὀλίγας 
ἡμέρας ὁ Νίσυρις ἔλαθε τὴν ἀξίαν τῆς αὐδαδείας του 
ποίδευσιν καὶ ἐδραύσδη εἰς τὸ ἀκρωτήριον τοῦ Ἔγριπου 
ὅπου ὀνομάζουσι Ξυλοφάγον (ὁ Καφηρέας) καὶ ἐπνίγη μὲ 
ὅλους τοὺς συντρόφους του σύμψυχος». 


ο ἓν ἀπὸ τὰ ταξίδια του, ὅταν ὁ ἀρχικουρσάρος ἄρα- 


ξε κάποτε στὴ Νάουσα, ἕνα χωριὸ τῆς Πάρου, εἶχε . 


µέσ᾽ στὸ καράθι του, μαζι μὲ ἄλλες σκλάδθες Χριστιανές 
ποὺ πήγαινε νὰ τὶς πουλήσει στὰ σκλαθοπάζαρα τῶν 
νησιῶν, καὶ μιὰ ὡραία κόρη, δεκαοχτὠ χρονῶν καλόγρια, 
τὴ Θεοκτίστη, ἀπὸ τὴ Μέδυμνα τῆς Μυτιλήνης. Ἡ νεα 
κατόρδωσε νά ξεφύγει τὴν προσοχἡ τοῦ μαύρου ἀρχηγοῦ 
:. καὶ δραπέτευσε ἀπ᾿ τὸ καράθι. Τροµαγµένη πῆγε νὰ κρυ- 
φτεῖ σ’ ἕνα πυκνὸ δάσος τῆς Πάρου, τρέχοντας ὅλη τὴ 
νύχτα καὶ ξεσκίζοντας τὰ πόδια της στ’ ἀγκάδια καὶ στὶς 
πέτρες. Ὕστερ) ἀπὸ κάµποσο καιρὸ ζήτησε καταφύγιο στο 
ἐρημωμένο ἀπὸ τοὺς πολέμους Ἱερὸ τῆς Καταπολιανῆς. 
Εκεῖ ἀσκήτεψε τριάντα πέντε χρόνια, καδὼς λέει ὁ Συ- 
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μεὼν στὸ 61ο της, ποὺ τοῦ τὸν διηγήθηκε ἕνας καλόγερος 
«χλωμὸς τὴν ὄψιν καὶ ἀνυπόδητος, ἐνδεδυμένος τρἰχινον 
φόρεμα, γλυκύς τὸ νεῦμα καὶ ἥμερος ὡς "Αγγελος», ποὺ 
κι αὐτὸς λεγότανε Συμεών. Εἶχαν κοδήσει κοντὰ σὲ μιὰ 
ὁροσερἠὴ πηγἡ τῆς Παροικιᾶς ὅπου ὁ τόπος εἴταν σπαρµέ- 
νος ἀπὸ κολῶνες ἀρχαίων ναῶν, ἀνάμεσα στὴν πυκνἠ καὶ 
καταπράσινη Χλόη. Τὸ µέρος εἴταν ἤσυχο καὶ κατάλληλο 
«πρὸς δεῖα διηγήματα». ᾿Εκεῖ ὁ τότε στρατηγὸς Νικήτας, 
ἔμοδε μὲ ὅλες τὶς λεπτομέρειες ἀπὸ τὸ στόμα τοῦ ἀσκητὴ 
ὅτι «ἡ Λεσθία παρδένος, ὡς φιλέρηµος τρυγών, ὡς κολὴ 
περιστερὰ ἀκήρατος, ἄμωμος καὶ ἀμίντος, ἀλλοιωδεῖσα 
τὴν καλἠν ἀλλοίωσιν τοῦ δείου ἔρωτος», κατὰ τὸ ἐμπνευ- 
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πι] | Ὕ |  σµένο ὑμνολόγιό της, ἔγινε ἡ διαλεχτὴ νύφη τοῦ Χριστοῦ 
Ι ἱ | καὶ ζοῦσε μὲ λούπινα καὶ ἄγρια χόρτα. Τοῦ διηγήθηκε ὁλό- 
τ{ ο κληρο τὸ 6ἱο της ποὺ κι’ ἐκεῖνος, ὁ µοναχός, τὸν ἔμαδε 
ΠΠ] | | ἀπὸ ἕνα κυνηγό, αὑτόπτη μάρτυρα ποὺ πρὀφτασε κοὶ γνώ- 

Γι ρισε τὴ Θεοκτίστη στὰ τέλη τῆς ζωῆς της. Τοῦ ἐξιστό- 
ρησε λοιπὸν αὐτὸς ὁ κυνηγὸς ποὺ εἶχε ἔρδει μὲ ὄλλους 
ουντρόφους του ἀπὸ τὸν Εὔριπο, νὰ κινηγήσουνε ἀγρίμια 
οτὰ δάση τῆς Πάρου, αὐτὰ γιὰ τὴ Θεοκτίστη. Ἔτσι ποὺ 
μιὰ µέρα εἶχε ξεχωρίσει ἀπὸ τοὺς ἄλλους, κυνηγώντας ἕνα 
ζαρκάδι, θρέδηκε πρὸς τὸν κἀάµπο τῆς Παροικιᾶς και, θλέ- 
ποντας τὴ µεγάλη ἐκκλησία, µπῆκε νά προσκυνήσει, Εἶδε 
τότε στὰ δεξια τῆς "Αγιας Τράπεζας κάτι σἁν ἴσκιο νὰ 
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κουνιέται, ἕν' ἄσαρκο φάντασμα χωρὶς ροῦχα πούμοιαζε 


«σὀν ἀράχνη». Μιὰ παράξενη φωνἠ ἀκούστηκε τότε νὰ 


τοῦ λέει; «Στάσου, ὄνδρωπε, μὴν πλησιάζεις. Εἶμαι γυναίκα 
γυμνἠ καὶ ντρέπομαι. Ρῖξε µου τὸ πανωφὀρι σου νά σκεπα- 
στῶ, γιὰ νὰ σὲ πλησιάσω καὶ νὰ σοῦ διηγηδῶ τὴν Ἱστορία 
µου». Ὁ κυνηχὸς τῆς ἔριξε τὸ μανδύα του κι’ ἔφριξε ἀπὸ 
τὸ φόθο του σὰν εἶδε µπρὀς του ἕναν κινούμενο σκελετὸ 
μὲ ἄσπρες τρῖχες. Ἠσύχασε ὅμως ὅταν ἡ Θεοκτίστη έκανε 
τὸ σηµεῖο τοῦ σταυροῦ, γιὰ νὰ τὸν εὐλογήσει. Τότε τοῦ 
διηγήδηκε ὅσα μᾶς Ἱστόρισε καὶ μᾶς Ἱστορίζει ὁ Μεταφρά- 
στης. Τοῦ ζήτησε, ὅταν δὰ ξαναπήγαινε στὴ Πάρο νὰ τῆς 
ἔφερνε τὰ "Άγια Μυστήρια, σ’ ἕνα δοχεῖο καδαρὀ καὶ ἁμό- 
λυντο, γιὰ νἁ κοινωνήσει. Αὐτὸ καὶ ἔγινε ὕστερ᾽ ἀπὸ κάμ- 
ποσο καιρὀ. Ὁ κυνηγὸς ηύρε τὴ Θεοκτίστη νά φορεῖ τὸ 
ροῦχο του, ποὺ τῆς τὸ εἶχε ἀφήσει, κι ἀφοῦ µετάλαθε τὰ 
"Άγια ποὺ αὐτὸς τῆς ἔφερε σ’᾽ ἕνα «πυξόμηλον» καὶ πῆρε 
τὴ εὐχή της, πῆγε πάλι στὰ δάση νά κυνηγήσει μὲ τοὺς 
συντρόφους του. Ὅταν ξαναγύρισε στὴν Καταπολιανή, 
µπῆκε ν᾿ ἀποχαιρετίσει τὴν Ὁσία, ἀλλά τὴ 6ρῆκε πεδοµένη 
καὶ τυλιγμένη μὲ τὸ μανδύα του. Εἴτανε μόνος. Ἔσκυψε 
καὶ προσκύνησε τόὀ λεἰψανό της κλαίγοντας. Τότε τοῦ ἦρδε 
στὸ νοῦ μιά Ιδέα. Νά τῆς κόψει τὸ χέρι, χωρὶς νάἁ τὸ πεῖ 
σὲ κανένα καὶ νὰ τὸ πάρει µαζί του γιὰ φυλαχτὸ καὶ γιά 
τὴν Ἱερή της δύμηση. Τἡ νύχτα ἡ παρέα τῶν κυνηγῶν ξε- 
κίνησε νά φύγει μὲ τὸ καῖκι γιὰ τὸν τόπο τους, γιατί κι ὁ 
καιρὸς εἴτανε πρίµος. Τὸ καράθδι ἔδειχνε κιόλας πὼς ἔθγαινε 
πλησίστιο ἀπὸ τὸν κόλπο. Ὅταν ὅμως τὸ πρω] ἀνάτειλε 
ὁ ἡλιος, ἐνῶ πίστευαν πὼς κόντευαν νά φτάσουνε στὶς 
ἀκτὲς τῆς Εὔθοιας, ἀφοῦ ὅλη τὴ νύχτα τὸ πλεούμενο ἄρ- 
µένιζε μὲ πανιὰ γεμάτα ἀγέρα, τὸ εἶδαν νὰ θρίσκεται ἀσά- 
λευτο µέσα στὸ λιμάνι τῆς Παροικιᾶς. Τότε ὁ κυνηγὸς ποὺ 
κατόλαθε πὼς αὐτό ἔγινε ἀπὸ δέληση τῆς Ὁσίας, ὁμολό- 
γησε στοὺς συντρόφους του τὴν πράξη του καὶ ξαναπῆγε 
στὴ δέση του τὸ ἱερὸ λείψανο. ᾿Απὸ κείνη τὴ στιγμὴ «τὸ 
πλοῖον ἔτρεχεν ὡς ἀετὸς ὑπόπτερος». 


᾿Απὸ τὴν ἀφἠγησή τούτη ποὺ ἔφτασε ὡς ἑἐμᾶς ὁπὸ τὸ 
δυναξαριοτἡ Συμεών, Φαίνεται πὼς τὸν αἰώνα ποὺ ἔζηοε . 
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Ὁσία Θεοκτίστη--ποὺ ἡ ζωή της καὶ ὁ δἀνατός της καδὼς 
Θλέπουμε εἶναι συνυφασµένα μ᾿ ἕνα µέρος τῆς Ἱστορίας 
τῆς Κατοπολιανῆς--ἡ Πάρος εἴταν ἔρημη γιὰ πολλὰ χρό- 
νια, ἀφοῦ ἀργὰ καὶ ποῦ πήγαιν᾽ ἐκεῖ κανένας κυνηγὸς στὰ 
γύρω δάση της κι ὀφοῦ, κατὰ τύχη, ὁ πρῶτος ποὺ τὰ διη- 
γεῖται εἶδε τὴν Ὁσία µέσα στὴν ἐγκαταλειμένη ἐκκλησία 
ὅπου οὔτε παπᾶς δὲν πήγαινε νὰ λειτουργήσει, καδὼς 
κι οὔτε διαθατικὸς προσκυνητής. ὍὭστε ἡ περιγραφἡὴ τοῦ 
ναοῦ ἀπὸ τὸ Συµεὼν ἐρχετ' ἔπειτ᾽ ἀπὸ καταστροφὲς κο] 
ἐρημώσεις νὰ μᾶς δώσει μιὰ ὄχι θέδαια, τέλειαν εἰκόνα τοῦ 
ἐσωτερικοῦ διάκοσµου τῆς ἐκκλησίας, ὅμως ποὺ εἶναι 
ἄξια Ιδιαίερης προσοχῆς, ἀλλά καὶ νὰ μᾶς ἀφήσει νὰ φαν- 
ταστοῦμε τὴν πρωτινή της αἴγλη καὶ μεγαλοπρέπεια. 
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 - αἰῶνες ποὺ ὀκολούδησαν τὴν περιγραφὴ τοῦ 
Συµεὠν, οἱ λεηλασίες στἁ νησιὰ τοῦ ᾽Αρχιπελά- 
γους εἶχαν πάντα στὀχο τὴν Καταπολιανή. "ὙΎστερ' ἀπὸ 
τὸ Βαρθαρόσα, ἡ Πάρος ὑπόφερε τὰ πάνδεινα ἀπὸ τὸ 
Μουσταφᾶ Καπλὰν ποὺ κατάστρεψε ὅτι μπόρεσε ἀπ᾿ τὸ 
νησἱ καὶ τὸ µεγόλο του ναὸ καὶ δὲ σεθάστηκε παρὰ µόνο 
τοὺς ἀνεμόμυλους. 
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«Ὅσα κακὰ µπορέσαν ὅλα τὰ κἀάµαν 
ὅσοι στήν ἐκκλησία τότες ἐδράμαν 
κ᾿ ἡ Καταπολιανἠ ἡ εὐλογημένη 
ἀπόμεινε κι αὐτήνη κουρσεµένη». 


᾽Αλλὰά καὶ οἱ Ἐνετοι, ποὺ εἶχαν ἀσφαλῆ ὁρμητήρια τοῦ 
στόλου τους τοὺς κόλπους τῆς Πάρου, ἐστάθηκαν πολὺ 
σκληρότεροι ἀπὸ τοὺς Τούρκους γιὰ τὶς λεηλασίες καὶ τὶς 
ἁρπαγὲς ποὺ ἔκαναν στὶς ἐκκλησίες καὶ στὰ μοναστήρια 
καὶ κυρίως σ᾿ αὐτὴ τὴν Καταπολιανή. ᾿Εδῶ πρέπει νὰ 
προσοδέσουµε πὼς ἡ Πάρος εἶχε ἄλλοτε πολλὰ µοναστἠὴρια 
ὀρθδόδοξα καὶ φράγκικα. Δεκαεφτά εἴταν ἀφιερωμένα στὸ 
ὀνατολικό δόγµα. ᾿Απὸ τὰ ἀρχαιότερα εἴταν ὁ "Αγιος ᾿Αν- 
τώγιος κι ἀπὸ τὰ σύγχρονα ποὺ ἀκμάζουν, ἀνάμεσα Γ]α- 
ροικιᾶς καὶ Νάουσας, τὸ μοναστήρι τῆς ζωοδόχου Πηγῆς 
γνωστὸ μὲ τ’ ὄνομα μονἠὴ τῆς Λογγομπάρδας. Κι ἐπειδὴ 
μιλοῦμε γιὰ παριονὰ μοναστήρια, δὰ φύγουμε γιὰ λίγο ἀπὸ 
τὸ κεντρικὀ µας δέµα, γιὰ νὰ γνωρίσουμε τὴν ὅσο ἐνδια- 
φέρουσα τόσο καὶ κάπως ἀστεία Ἱστορία τοῦ μικροῦ µονα- 
στηριοῦ τῶν ᾿Αγίων ᾽Αναργύρων ποὺ ἀσπρίζει στὰ µέσα 
τοῦ μεγάλου 6ουνοῦ πού, κατὰ τὴν ἀνατολή, κρατάει σύ- 
νορο στὴν Παροικιά. 


δν ἔπεσε τό Βυζάντιο, μαζὶ μὲ ὅσους ἔφυγαν ἀπ᾿ τήν’ 


Κωσταντινούπολη γιὰ τὴν Ἰταλία, εἴτανε κι ἕνας Ἑ- 
Πτονήσιος λεγόμενος Παυλάκης Γιορδάνης. ᾿Αφοῦ ἐγκατα- 
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[.. | στώδηκε στ Βενετιά, μὴ ἔχοντας ἄλλη περιουσία ἀπὸ ἕναν 
τμ . πετεινὸ ποὺ τὸν εἶχε γυµνάσει γιὰ κοκοροµαχίες, ἄρχισε 
. τὴ δουλειά του. Μ᾽ αὐτὸ τὸν τρόπο κέρδιζε τὸ ψωμί του 
| | Ἱ θάζοντας τὸν πετεινὀ του σὲ δημόσια ἀγωνίσματα νὰ πα- 
| . λεύει μὲ ἄλλα κοκορόπουλα. Κάποιος ὅμως Βενετὸς, ποὺ 
Ἀ ”. κι αὐτὸς εἶχ᾽ ἕναν κόκορα ποὺ τοῦ τὸν νικοῦσε κἆάδε φορᾶ 
ἃ ἥ ὁ πετεινός τοῦ Παυλάκη, µίσησε τὶς δόξες τοῦ ἀντίπαλου 

ἃ του καὶ σκότωσε τὸ ἄκακο πουλερικὀ. Ὁ Παυλάκης, ποῦ- 
χασε τὸ µόνο πὀρο τῆς ζωῆς του ἀποφάσισε νὰ ἐκδικηδεῖ 
τὸ φδονερὸ Βενετὸ ξεκἀνοντάς τον. Γιὰ νὰ σωδεῖ ἀπὸ τὴν 
ἀντεκδίκηση, ἔφυγε μιά νύχτα κρυφἀὰ ἀπὸ τὴ Βενετιά. Περι- 
πλανήδηκε ἀπὸ δῶ κι ἀπὸ κεῖ ὅσο ποὺ τέλος οἱ ἄνεμοι τὸν 
ἔθγαλαν στὴν Πάρο. ζήτησε κσταφύγιο στὸ µεγάλο 6ουνὸ. 
ἆ ι Εκεῖ στὰ ἐρείπια κάποιου ἀρχαίου ναοῦ, ἴσως γιὰ νὰ ξε- 
ς τω | ὰ πλύνει τὸ ἁμάρτημά του, ἔθαλε τὸ πρῶτο δεµέλιο τοῦ µι- 

͵ κροῦ μοναστηριοῦ ποὺ μὲ τὸν καιρὸ συμπληρώθηκε ἀπὸ 
διάφορες δωρεές. 


| Ἡ Ἔτσι ποὺ τὸ Θλέπουμε ν᾿ ἀσπρίει ψηλὰ στὸ µουν- 
Ἱ ν α τὸ θάδος τοῦ Θουνοῦ τὸ μικρὸ µοναστηράκι, Υυρίζει ὁ 
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νοῦς µας πίσω στἀ μακρυνὰ ἐκεῖνα χρόνια. Κ᾿ ἐνῶ ἡ σκέψη 

σοθαρεύεται ἀναπολώντας τὰ συνταραχτικἁ γεγονότα τῆς 

/ | ει Ἱστορίας, ἕνα χαμόγελο χαράζεται στά χείλη µας μπρὸς 

| | ᾿ στὴν κωμµικοτραγικἠν εἰκόνα τῆς κοκοροµαχίας ποὺ -- 

{ ποιὸς δἀ μποροῦσε νὰ τὸ φανταστεῖ; -- ἐγιν αἰτία να 
ῃ | ἃ χτιστεῖ ἕνα μοναστήρι. 


5 αναγυρίζοντας στὴν Καταπολιανή, δἀ τὴν ἰδοῦμε τω- 
” ρα στὴ σὐγχρονή της µορφή, ἀφοῦ δώσουμε πρῶτα 
| | ' τὸ λὀγο στὴν ἐπιστημονικὴ ἐξέταση τοῦ ἀρχιτεκτονικοῦ της 
π | | ν τύπου καὶ ἀκούσουμε, µέσ᾽ ἀπὸ πολὺ γενικὲς γραμμές, τοὺς 
' ε εἰδικοὺς πῶς καδορίζουν τὸ ρυδµό της καὶ σὲ ποία σειρά, 

͵ ὀνάμεσα στοὺς μεγαλύτερους ἱστορικοὺς ναούς, τὴν κατα- 

τόζουν. | 

| απ. "Επειτ΄ ἀπὸ τὸ κορυφαῖο μνημεῖο τῆς χριστιανοσύνης, 
ἡ ἁ | τὴν "Άγια Σοφιὀ, ἔρχονται σὲ ἀρχιτεκτονικὴ µεγαλοπρέ- 
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πεια οἱ "Αγιοι Απόστολοι τῆς Πόλης καὶ ὁ "Άγιος ᾿Ιωάννης 
ῄ τῆς ᾿Εφέσου, χτίσµατα ἐξαιρετικῆς μαδηματικῆς τόλµης, 
π. ποὺ συγγένευαν μὲ τὸν "Άγιο Μάρκο τῆς Βενετίας, στεγα- 
σµένον, ὅπως κοαἱ οἱ πάρα πάνω ἐκκλησίες, μὲ πέντε τρούλ- 
π | | λους. Τὸ σύστημα τοῦτο τῆς πεντάτρουλλης 6ασιλικῆς, 
| γιὰ τὸ µέγεδος καὶ τς δυσκολίες τῆς ἐφαρμογῆς του, δὲ 
σι | γενικεύτηκε στἰς χριστιανικὲς χῶρες. ᾿Εξόν ἀπὸ τἰς µετα- 
| γενέστερες ἀντιγραφὲς τοῦ "Άγιου Μάρκου ποὺ ἄρχισε τὸ 
2/6 καὶ τέλειωσε τὸ 1008, καὶ τοῦ 5αἰπὶ Εγοη!, ποὺ χτίστηκε 
στὸ Ρεήίουειχ τῆς Γαλλίας, τὸ 1112, λιγοστὰ µνημεῖα ποὺ 
κατέχουν ὅμοια στοιχεῖα δἀ μποροῦσε κανεὶς ν᾿ ἀναφέρει. 
Ὁ ναὸς τῆς Καταπολιανῆς, τύπος σταυρικῆς Θασιλικῆς μὲ 
| τροῦλλο, ἔχει ἁπλούστερη στέγαση.Ὁ τροῦλλος της περιο- 

| ρίζεται µόνο στὸ κέντρο καὶ οἱ κεραῖες τοῦ σταυροῦ, πολὺ 
ἡ Ἱ ἁπλωμένες σὲ μάκρος καὶ περιορισμένες στὸ πλάτος; στε- 
" γάζονται μὲ καµάρες, ὅπως γινότανε στὰ ἁπλὰ σταυρικἁ 
ν Χτίσµατα τῆς παλαιοχριστιανικῆς ἐποχῆς. ὍὌστε ἡ Καταπο- 
{ λιανἡ πού, κατὰ ἕνα µέρος, συγγενεύει μὲ τοὺς ᾽Αγίους 
᾽Αποστόλους καὶ τό Θεολόγο τῆς Εφέσου, ἔρχεται στὴν 
τρίτη σειρὰ ὡς ἀρχιτεκτονικὸς τύπος ναοῦ τῆς ἐποχῆς 
τοῦ Ἰουστινιανοῦ. 
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| σα τώρα, ἂς δοῦμε τὴν Καταπολιανἠἡ στἠσημερινή της 
| ὄψη μὲ τὸ ἁπλὸ θλέμµμα τοῦ ταξιδιώτη ποὺ τὸν κεν- 
τρίζει καὶ κάποια Θαοδύτερη περιέργεία νὰ γνωρίσει ὅσα δὀ 
τοῦ δώσει ἡ ἀφήγηση τῶν ἄλλων καὶ ἡ προσωπικἠ του 
ἐντύπωση. 
᾽Απὸ μιά µικρὴ δεντρόφυτη λεωφόρο φτάνουμε στὴν 
εἴσοδο τῆς μεγάλης αὐλῆς ποὺ τὴν κλείνουν ἀπὸ τἰς 
τρεῖς πλευρές της τριάντα ἕξη κελλιά, στηριγµένα πώνω 
σὲ κομψόγραμµες κολῶνες. Δέντρα καὶ ψηλά κυπαρίσσια 
ρίχνουν τὸν Ίσκιο τους στἁἀ μαρμάρινα πλακόστρωτα και 
στοὺς ἁπλοὺς ἢ σκαλισµένους τάφους, ὅπου ἀναπαύονται 
παλιο! ἄρχοντες τῆς Πάρου, μὲ ἀνάμεσό τους τὴ µεγάλη 
ἡρωίδα τοῦ Εἰκοσιένα, τὴ Μαντὼ Μαυρογένους. δὲ 6λέ- 
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πουμε ὅμως τ᾿ ὄνομά της γραμμένο πουθενά. ᾿Εκεῖνοι πού 
φρόντισαν νὰ ἐντοιχίσουν ἀναμνηστικὴ πλάκα ἔξω ἀπὸ τὸ 
σπίτι ὅπου πέθανε, σ᾿ ἕνα στενὸ σοκκάκι τῆς [Παροικιᾶς, 
ἡ δρυλικὴ Μυκονιάτισσα, πῶς δὲν ἐσκέφτηκαν νὰ χαρα- 
ξουν τ᾿ ὄνομά της καὶ πάνω στὸν τάφο της ; Θὰ ἦταν ἕνα 
συνειδητὸ χρέος εὐγνωμοσύνης καὶ τιμῆς σὲ κεἰνην ποὺ 
κράτησε μ’ ἔξαλλον ἐνδουσιασμὸ τὸν πυρσὀ τῆς λευτεριᾶς 
µας καὶ δόξασε, μὲ τὰ ἡρωικά της κατορδώµατα, τὴν 
ἐδνικήὴ µας Ἱστορία, 


"Απλή, χωρὶς στολίδια καὶ κατάλευκη εἶναι ἡ πρὀσοψη, 
ὅπως καὶ κατάλευκος εἶναι ἀπ᾿ ἔξω ὅλος ὁ ναός, στεφανω- 
μένος μὲ τὸν ἁπλόγραμμο κωνικὀ του τροῦλλο -- ποὺ 
δὲν εἶναι ὁ ἀρχικὸς -- κι ἀπὸ τὰ πλάγια πελεκητὰ καµπα- 
ναριὰ τοῦ νάρθηκα καὶ τὸ κεντρικὸ κωδωνοστάσιο μὲ τὰ 
τρία ὁδοντωτὰ τόξα. Στὴν κεντρικἠ ἐξωτερικὴ πύλη τοῦ 
νάρδηκα, χτισμένη σὲ νεότερο στὺλ µπαρὀκ, στὶς δυὀὸ 
πλευρές, Θλέπουμε δύο χοντροσκαλισµένα ἀνάγλυφα ποὺ 
χρησιμεύουν γιὰ θάδρα στἰς δύο ἀρχαῖες δωρικὲς κολῶνες 
καὶ τὸ ἀέτωμα τῆς πόρτας. ᾿Απὸ καλλιτεχνικὴ ἄποψη δὲν 
ἔχουν ἀξία, τραθοῦν ὅμως τὴν προσοχὴ γιὰ τὸ δρύλο ποὺ 
πλέχτηκε γύρω τους καὶ ποὺ Ίσως νάχει τὴν πηγή του 
σὲ κάποια Ἱστορία µακρυσµένης ἐποχῆς. Καὶ να τἰ μᾶς 
λέει αὐτὸς ὁ Ὀρῦλος : 


Ὅταν τὸν καιρὸ τοῦ Ἰουστινιανοῦ τελείωσε «ὁ ἐν 
πολλαῖς κολώναις δεµελιωθεἰς ναὸς κ᾿ ἔγινε ἡ τρυφὴ τῶν 
ὀφθαλμῶν», ἡ φήμη του διαδόδηκε σ’᾿ ὅλο τὸ Βυζάντιο. 
Βασιλιάδες κι’ ἄρχοντες πήγαιναν νὰ τὸν δαυµάσουν καὶ 
νὰ τὸν προσκυνήσουν, κουόθαλώντας δῶρα καὶ ἀναδήματα 
ἀπ᾿ ὅλα τὰ µέρη τῆς αὐτοκρατορίας. Ἕνας ἀπὸ τοὺς ἀρχι- 
µαστόρους τῆς "Αγια Σοφιᾶς ποὺ εἶχε ἀνοδέσει -- σύμ- 
φωνα μὲ τὴν παράδοση -- σ᾿ ἕνα µαθητὴ του, τὸν κάλφα 
Ιγνάτιο, ν᾿ ἀναλάθει τὸ µεγάλο ἔργο, ξεκίνησε ἀπὸ τὴν 
Πόλη κι’ ἐπῆγε στὴν Πάρο νά δεῖ ἄν, πραγματικά, αὐτὴ ἡ 
ἐκκλησία ἦταν ἄξια τόσης φήμης καὶ τόσου δαυμασμοῦ. 
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Μόλις τὴν ἀντίκρυσε, ἔνιωσε μιὰν ἀθάσταχτη ζήλεια στὴν 
ψΨυχἠ του. Ὁ κάλφας εἶχε ἀναδειχτεῖ ἀνώτερος στὴν 
ἔμπνευση ἀπό τὸν ἀρχιμάστορά του. Τοῦτος λοιπὸν, νιὠ- 
θοντας κάθε στιγµἠ νἁ τοῦ δαγκάνει τὸ φεῖδι τῆς ζήλειας 
τὰ σωδικά του, ἀποφάσισε νὰ Θγάλει ἀπὸ τὴ µέση τὸν Ἴγ- 
νάτιο. Μὲ δόλιο τρόπο τὀν ἀνέθασε σ᾿ ἕνα πύργο ψηλοῦ 
καμπαναριοῦ τάχα πὼς κάτι δέλει νὰ τοῦ δείξει. Μὲ μιὰν 
ἀπότομη κίνηση τὸν σπρώχνει στὸ κενὀ. Ὁ Ἴγνάτιος ὅμως 
προφταϊἰνει καὶ τὸν ἁρπάζει ἀπὸ τὰ γένια τόσο δυνατά, 
ὥστε ἀρχιμάστορας καὶ κάλφας Υγκρεμίζονται, σ' ἕνα Φρι- 
κιαστικὸὀ σύμπλεγμα, στὴν πλακόστρωτη αὐλή τῆς ἐκκλη- 
σίας, μπροστά στοῦ νάρδηκα τὴν πόρτα. 


Δὲν ξέρουμε, ἂν ἡ παράδοση τούτη προέρχεται ἀπὸ 
μιὰ πραγματικότητα, ἴσως ὅμως καὶ νὰ ἔχει τὴν πηγἡ της 
στά δύο ἐξώγλυφα τῆς πόρτας πού, καδὼς ἐξηγοῦν οἱ 
Παριανοί, τὸ ἕνα παρασταίνει τὸ φδονερὸ ἀρχιμάστορα καὶ 
τ’ ἄλλο τὸν ἀδικοσκοτωμένο κάλφα. 


Καὶ γύρω ἀπὸ τὴν Παρηγορίτισσα τῆς "Αρτας, ἑνας 
παρόμοιος Ὀρῦλος ποὺ μοιάζει μὲ τὸν πάρα πάνω μῦδο τῆς 
Καταπολιανῆς καὶ ποὺ εἶναι συνηδισµένος γύρω ἀπὸ τίς 
πιὸ παλιὲς µεγάλες Θυζαντινὲς ἐκκλησίες, λέει ἀπάνω 
κάτω τὰ ἴδια, 


Ἕνας περιηγητής, τοῦ 17ου αἰώνα, ὁ Ράντόλφο, ἀνα- 
φέρει μὲ ἄλλη µορφὴ αὐτὴ τὴν παράδοση σχετικἀ μὲ 
τὴν Καταπολιανἠ, λέγοντας πὼς ὁ ἀρχιτέκτονας τῆς 
"Αγια Σοφιᾶς εἶχ” ἕνα µαδητὴ καταγόµενο ἀπὸ τήν Πάρο 
ποὺ τὸ ἀρχιτεκτονικὸ καὶ τὸ καλλιτεχνικό του δαιμόνιο 
τὸν ἀνάδειξαν τόσο µεγάλο τεχνίτη, ὥστε ὁ δάσκαλός 
του τοῦ ἀνάθεσε τὴν οἰκοδόμηση τοῦ Ἱστορικοῦ ναοῦ γιὰ 
νὰ τιμήσει ὁ νέος, μὲ τέτοιο ἀριστούργημα, τὴν Ιδιαἰτερή 
του πατρίδα. Σὰν τέλειωσε τὸ ἔργο του ὁ µαδητὴς κάλεσε 
τὸ δἀσκαλό του, γιὰ νὰ τοῦ δείξει τὸ κατόρθωμµά του. 
Θαυμασμός, κατάπληξη ἀπὸ µέρος του γιὰ τὸ µαδητή του. 
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ον 


Μόνο ἕνα μικρὸ λάδος, ἀνεπαίσδητο, παρατήρησε ὁ ἀρχι- 
µάστορας. Τοῦτο πλήγωσε τὸ φιλότιμο τοῦ νέου ποὺ ἀπὸ 
τὴ στενοχώρια του ἔπεσε δεληµατικὰἁ ἀπόνα καμπαναριὸ 
καὶ σκοτώθηκε. Ἡ παράδοση τούτη δυμίζει κάτι παρόμοιο 
πούγινε στὸν καδεδρικὸὀ ναὸ τῆς Βγωσες, στὴ Φλάντρα, 
ὅπου, γιὰ τὸν ἴδιο λόγο, ὁ ἀρχιτέκτονάς του ἔπεσε καὶ 
6ρῆκε τὸ δάνατο στὴν αὐλὴ τῆς ἐκκλησίας, 


ως 


. 


κ πας ο. 
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Ί ἑτὸ πέρασμα τῶν αἰώνων μὲ τοὺς σεισμοὺς τῆς Σαν- 
τορίνης ποὺ εἶχαν μεγάλον ἀντίχτυπο στὴν Πάρο, μὲ 
τίς ἐπιδρομὲς τῶν Θαρθάρων καὶ μὲ τὶς ἀλλεπάλληλες 
ἐπισκευὲς ποὺ τῆς ἔγιναν, ὅπως μαρτυροῦν καὶ τὰ ὀξυκό- 
ρυφα τὀξα τοῦ δυτικοῦ σκέλους τοῦ σταυροῦ μὲ τὴ φράγ- 
κικη µετασκευή, καδὼς κι’ ὁ ἄκομψος καὶ κωνοειδὴς τροῦλ- 
λος, ποὺ πολλὲς φορές Υκρεµίστηκε ἀπὸ τοὺς σεισμοὺς 
καὶ ποὺ οἱ Παριανο! µαστόροι τὸν ξανάχτισαν μὲ τὸ γοῦστο 
τους δἰνοντάς του ἕνα οχῆμα «ὅμοιο μὲ τὸ μπαμπακερὸ 
σκοῦφο ποὺ φοροῦν οἱ χωρικοἱ τοῦ νησιοῦ», κατὰ µία πολὺ 
ἐπιτυχημένη παροµοίωση, ἡ Καταπολιανἠ ἔχει πολὺ χάσει 
ἀπὸ τὴν πρωτινὴ µορφή της. ᾽᾿Ακόμη καὶ οἱ ἐσωτερικὲς 
καµάρες, κάτω καὶ ἀπάνω στὸ γυνοαικωνίτη, φαίνονται 
θαρειὲς ἀπὸ προσθῆκες ποῦγιναν στὸ μεταξὺ ἐκεῖ, καδὼς 
καὶ σὲ ὄλλα τµήµατα τῆς ἐκκλησίας, ὥστε δύσκολα μπορεῖ 
κανεὶς νὰ κατολάθει τὸ δαυμασμὸ τοῦ Συμεών. Χρειάζεται 
--καδὼς εἶπ᾽ ἕνας σοφὀς -- μάτι ἐξασκημένο στὴν Ἱστορία 
καὶ στὴν τέχνη, γιὰ νά διακρίνει στὸ σημερινὸ τὸν παλιὸ 
ἐκεῖνο µεγαλόπρεπο ναὸ ποὺ ἐκίνησε τὸ δαυμµασμὸ ἑνός 
λόγχιου θυζαντινοῦ, λεπταίσδητου καὶ συνηδισµένου στή 
δέα ὡραίων µνηµείων, ποὺ πέρασε τὴ ζωὴ του ἀνάμεσα 
στὶς µεγαλόπρεπες ἐκκλησίες τῆς πρωτεύουσας τῆς ἕλλη- 
νικῆς αὐτοκρατορίας. 


"Ας ὄψονται γιὰ τοῦτο µαζ] μὲ τ’ ἄλλα καὶ οἱ τρομεροὶ 
σεισµοὶ τοῦ 1726, ποὺ ἀποτελείωσαν τὸ ἔργο. 

Εἴταν ἡμέρα Κυριακή, 2 τοῦ Δεκέμόρη, ποὺ μὲ τὸ 
ἡλιοθασίλεμα ἄρχισε ὁ πρῶτος σεισμὸς κι’ ἀκολούθησαν 
ἄλλοι τρεῖς. Τὰ μεσάνυχτα ἔγινε ὁ δυνατότερος. Ὅλος 
ὁ πληδυσμὸς τοῦ νησιοῦ μαζεύτηκε στὴν Καταπολιανἡ 
κ᾿ ἔκανε παρὀκληση ἐπὶ τρεῖς ἡμέρες. Ἔγινε τὴ νύχτα 
ἄλλος δυνατότερος. Τότε ἔπεσαν τὰ καμπαναριὰ κ᾿ έἐγι- 
ψε «κλαυδμὸς μέγας», καδὼς λέει μιὰ τοπικἡ διήγηση. 


Μὲ ὅλ᾽ αὐτὰ δὲν ξέρω γιατὶ ἡ Καταπολιανἡ μᾶς καδη- 
λώνει ἀπὸ τὴν πρώτη στιγµὴ ποὺ δὰ τὴν ἀντικρύσουμε, 
μᾶς συναρπόζει, μᾶς ἐπιθόλλεται. Φαντάζει μέσ στὴν 
ἁπλόγραμμη κορµοστασιἁ της σἀν ἕνα λευκὸ μυστήριο, σά 
μι ἄῦλη πραγματικότητα. Κανένα περιττὸ ἀρχιτεκτονικὸ 
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στολἰδι δὲν τῆς 6αραίνει τὴν ὄψη, οὔτε κόσµηµα κακόγου- 
στοδὲν τῆς ταρόζει τὴ γαλήνειαν ἁπλότητα τοῦ ρυδμοῦ της. 

Κι αὐτὸ εἶναι τὸ ξεχωριστὸ δέλγητρο τοῦ μεγαλείου 
της. Ἔχει στὸ σύνολό της, τὴ µορφὴ τῆς λιγερόπνοης 
ἀρχαϊκῆς γραμμῆς µεταφρασµένης στὀ πνεῦμα τὸ χρι- 
στιανικὸ καὶ προθόλλει σὰ μιὰ μετουσιωµένη αἰσδητικὴ 
δηµιουργία. 


Βλέποντας τὴν Καταπολιανἠ τυλιγμµένη στὴν ἤρεμη 
ἁπολή της ἀτμόσφαιρα τὴν ὁραματιζόμαστε µέσα στὸ λαμ- 
περὀ της φωτοστέφανο τῶν πρὠτων µεγαλείων της. Βλέ- 
πουμε ἀνάμεσ᾽ ἀπὸ τὴ µορφή της νὰ ὀρθώνεται μπροστά 
μας τὸ δοξασµένο, τὸ ἡρωικὸ Βυζάντιο ποὺ κλείνει, μεέσ᾽ 
στοὺς χρυσοὺς ὅσο καὶ, πολυτάραχους οἰῶνες του, τὴν 
πλατειὰ πνοὴ τοῦ κλασικοῦ ἑλληνισμοῦ ἀγκαλιασμένη μὲ 
τὸ ὕψος καὶ τὴν αἴγλη τῆς χριστιανικῆς μεγαλοσύνης, 


το σα τὸ κατώφλιτοῦ νάρδηκα, Τὴν προσοχή µας 

| κρατόειἀμέσως στὰ δεξιὰ μιὰ μεγάλη φορητὴ εἰκόνα 
αὐστηρῆς θ6υζαντινῆς τέχνης τοῦ Ίδου αἰώνα. Στὸ πάνω 
µέρος ἱστορίζεται τὸ μυστήριο τῆς "Άγιας Τριάδας, στὸ 
κάτω ἡ δεία λειτουργία καὶ ἡ χειροτονία Ἰακώθου τοῦ 
᾿Αδελφοδέου. Τὰ χρώματά της εἶναι ἁρμονικά κ’ οἱ συνδε- 
τικὲς γραµµές της μαρτυροῦν πὼς ὁ ζωγράφος ποὺ τὴν 
ἔκανε εἴταν μεγάλος τεχνίτης. Μὲ ταπεινοσύνη σημειώνει 
σὲ µιὰν ἄκρη τοῦτα τὰ λόγια: «Διὰ χειρὸς Δημητρίου 
Ἱερέως». 

Μέσα στὀ κεντρικὸ χτίσµα τοῦ φρουριακοῦ ναοῦ ποὺ 
ἔχει μάκρος ὀ0 µέτρα καὶ πλάτος 24,40, χλιδἡὴ καὶ πλοῦ- 
τος διακοσμητικὸς ἀπὸ παντοῦ μᾶς περζώνουν. Παλιὲς 
εἰκόνες, ξυλόγλυπτοι ἄμόωνες καὶ δρόνοι,  πολύφωτα 
µανουόλια, χρυσοκάντηλα κ᾿ ἕνα πλῆδος δῶρα εὐλαθικῶν 
ψυχῶν στὴν Κυρία τῶν ᾿Αγγέλων, ἑνώνουν τὴ λάμψη τους 
με τὶς μυστηριακὲς σκιὲς μέσ’ στὸ µισόφωτο τῆς ἐκκλησίας, 
Χρωματιστὰ µαρμαροσκαλίσµατα σὲ κολῶνες στηρίζουν τὸ 
δολωτὸ γυνοικωνίτη μὲ τὰ παμπάλαια δωρόκια. Σὲ λίγα 


»] 








ενος. 4, ο. -- «5 





ἀπὸ τὰ δωρόκια του µέσα σὲ κύκλους, καδὼς καὶ µέσα σὲ 
φυλλοφόρα κιονόκρανα, εἶναι χαραγμένα τὰ μονογράμ- 
µατα τοῦ Ὑλασίου ᾿Επισκόπου, ποὺ ἕμεναν ἄγνωστα ἐπὶ 
αἰῶνες κ᾿ ἦρδαν στὸ φῶς τὸ 18521 ἀπὸ τὸ Γεώργιο /Λαμ- 
πόκη. Ἡ ἀνοκόλυψη τοῦ μονγράμµατος τοῦ Ὑλασίου Ῥεω- 
ρήδηκε µεγάλο Ἱστορικὸ καὶ ἀρχαιολογικὸ γεγονός, γιατὶ 
πιστεύθηκε πὼς ὁ Ὑλάσιος εἴταν ὁ πρῶτος χτήτορας τοῦ 
ναοῦ, ἐπειδὴ ἔτσι συνειδιζόταν στὴν Πόλη, στὸ Μυστρᾶ κοὶ 
ἀλλοῦ, νἁ χαράζεται τ’ ὄνομα τοῦ χτήτορα τῆς ἐκκλησίας 
ἀπάνω στὰ δωράκια τοῦ γυνοικωνίτη. 
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(σύμοστό μαρμαρὀγλυπτοκατόρδωμα εἶναι τό λεπτο- 
δουλεμένο τέμπλο ποὺ πολλά του τµήµατα χρονολο- 
γοῦνται ἀπὸ τὸν αἰώνα τοῦ Ἰουστινιανοῦ καὶ ποὺ κρατεῖ 
τίς µεγάλες εἰκόνες τοῦ Χριστοῦ, τῆς Παναγίας καὶ τῆς 
Κοίμησης τῆς Θεοτόκου. Τίς παμπάλαιες αὐτὲς εἰκόνες τὶς 
ἐσκέπασε τὸ 1788 μὲ ἀσήμι, ἔργο κακὀόγουστης καὶ παρε- 
ξηγηµένης εὐλάθειας, ὁ καδ' ὅλα μεγάλος Ἕλληνας 
πατριώτης, ἡγεμόνας τῆς Μολδοθλαχίας, Νικόλαος Μαυ- 
ρογένης ποὺ πλήρωσε τὸν πατριωτισμό του μὲ τὴν καρα- 
τόὀµμησὴ του ἀπὸ τό Σουλτάνο Σελὶμ τὸν Γ΄’, στὰ 1/20. 

Οἱ Μαυρογένηδες ποὺ κρατοῦσαν ἀπὸ τὴν [Πάρο καὶ 
ποὺ πολλὰ προνόµια κέρδισε τὸ νησὶ ἀπὸ τὴν πολιτική 
τους ἐπιρροή στὴν Πύλη, ἔκαναν µεγάλες δωρεές καὶ 
πολυδάπανες ἐπισκευὲς στὴν Καταπολιανή, ὅπως καὶ γέμι- 
σαν τὸ νησΙ μὲ μαρμάρινες πολυσκάλιστες θρύσες. 

Τίς µεγάλες ἀσημωμένες εἰκόνες τοῦ τέµπλου πλαι- 
σιώνουν µμµικροσκοπικὲἐς καλλιτεχνικότατες μικρογραφίες 
6υζαντινῆς τέχνης, πλεγμµένες μὲ τὸ ξυλόγλυπτο ποὺ ἀπο- 
τελεῖ κι αὐτὸ ἕνα µέρος τῆς περίτεχνης νταντέλλας τοῦ 
τέµπλου, 


Στὴ µέση τοῦ Ἱεροῦ, ποὺ τὸ πλάτος του εἶναι 121/. 
µέτρα κοἱὶ τὸ θάδος του 2,20, ἐπιθλητικὸ ἔργο σκαλιστικῆς 
τέχνης στέκει τὸ πανάρχαιο «Μέγα Κιθώριο» ἢ «Κουθού- 
κλιο», ποὺ τό ἀναστήλωσαν οἱ ᾽Ακαδημαϊκοί Θυζαντινολό- 
γοι κ. Γ. Σωτηρίου καὶ κ. ᾽Α. Ὀρλάνδος. Στεγάζει τὸν 
Εσταυρωμένο καὶ τὴν "ΑγιαΤράπεζα ποὺ κἀτωδέ της 
θρίσκεται ἡ πηγἡ τοῦ ᾽Αγιασμοῦ τῆς Καταπολιανῆς. 

Στηρίζεται σὲ τέσσερις κολῶνες μαρμάρινες ἀρ- 
χαίου ἑλληνικοῦ ναοῦ μὲ τρυπητὰ παλαιοχριστια- 
γικἁ κιονόκρανα, τῆς ᾿Ιουστινιανῆς ἐποχῆς, ποὺ κρατοῦν 
τὶς τέσσερις ἀψῖδες ὅπου στέκει πἀνωδέ τους ὁ µισοσφαι- 
ρικὸς µονοκόμµατος --μάρμαρο Πωπορἰος-- οὐρανίσκος 
στολισµένος μὲ σκαλιστὲς ἀχτινωτὲς ραθδώσεις. Αὐτὸ τὸ 
κιθώριο εἶν᾽ ἐκεῖνο τὸ «ὁρόφιον» ποὺ τόσο παραστατικἁ 
περιγράφει ὁ Συμεὼν ὁ Μεταφράστης στὸ 6ο τῆς Ὁσίιας 
Θεοκτίστης καὶ ποὺ κέντρισε τὴν ἁρπαχτικὴ µανία τοῦ 
ἀρχικουρσάρου ἨΝύσιρι. Ὁ Ὀδρύλος ἔπλεξε καὶ γύρω ἀπ 
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αὐτὸ τὶς χρυσοκλωστές του μὲ τὸ νῆμα τῆς εὐσέθειας καὶ 


τῆς χριστιανικῆς παράδοσης. 

Λένε ἀὀκόμη πὼς ὕστερ᾽ ἀπὸ τὴν ἀπολευτέρωση 
τοῦ Ἓθνους, ὅταν ἐπῆγαν "Αγγλοι περιηγητὲς στὴν 
Πάρο κ᾿ εἶδαν Τίς κολῶνες τοῦ κιθώριου, τόσο Ὀδαμπώδη- 
καν ἀπ᾿ τὴν ἀρχαϊκὴ ὀμορφιὰ τοῦ μαρμάρου καὶ τὴν τέχνη 
τῶν κιονὀόκρανων, ὥστε πρὀτειναν στὴν τότε ὅημογχε- 
ροντία τῆς Νάξου νἁ τὶς ἀντικαταστήσουν μὲ κολῶνες 
σφυρηλατημένου χρυσοῦ ἀπάνω στὶς ἴδιες διαστάσεις καὶ 
νἁ πάρουν αὐτοὶ γι’ ἀντάλλαγμα τὶς δαυμαστὲς στήλες τοῦ 
κιθώριου. Γιὰ καλἠ µας ὅμως τύχη ἡ δηµοχεροντία δὲν πα- 
ρασύρδηκε ἀπὸ τὴν προσφορὰ τῶν ξένων. Κ᾿ ἐτσι αὐτὸς ὁ 
δησαυρὸς ἔμεινε στὴ Υῆ ποὺ τὸν ἐγέννησε καὶ ποὺ τὴ 
δὀξασε. 

Αὐτὰ τὰ κιθώρια τὰ συνήδιζαν οἱ Βυζαντινοὶ σάὰν 
ἕνα εἶδος ἐπιστεγάσματα ἀπάνω ἀπὸ τὴν "Άγια Τρά- 
πεζα, καδὼς τὸ ἀπόδειξαν οἱ ἀνασκαφὲς ποὺ ἔγιναν σε 
πολαιοχριστιανικὲς Θασιλικές, ἀπὸ τοὺς πρώτους χριστια- 
γικοὺς αἰῶνες. 


λλο σηµαντικὀ καὶ ἀξιοπρόσεχτο σημεῖο µέσα στὸ 

Ἱερὸ τῆς Καταπολιανῆς εἶναι τὸ µέγα μισοκυκλικὀ 
«Σύνδρονο» μὲ ὀχτὼ Θαδμῖδες ἀμφιδεατρικά χτισμένες, 
στὸ 6οδουλὸ µέρος τοῦ Ἱεροῦ, στὴ λεγόμενη ἀψίδα. Στὴ 
µέση τῶν δύο ἀπάνω σειρῶν στέκετ᾽ ὁ µαρμάρινος δρὀό- 
νγος ὅπου καθόταν ὁ ἀρχιερέας, ἐνῶ στὰ πλάγια του ἔ- 
Παίιρναν δέση οἱ παπάδες, κατὰ τὶς ἐπίσημες γιορτές, µε 
τὰ χρυσά τους ἄμφια. Ὁ Ὀρόνος αὐτὸς συµόολίζει τὴν 
«οὐρανία καδέδρα τοῦ αἰωνίου ἀρχιερέως», τοῦ ᾿Ιησοῦ, ποὺ 
εἶναι ἡ κεφαλἠὴ τῆς ἐκκλησίας. Στὴν ἀριστερὴ πλευρά τοῦ 
Σύνθδρονου Θλέπουμε τὴν παλαιότατη «Πρόδεση», μιὰ σε 
μικρογραφία ἐπανάληψη τοῦ µεγάλου κιόωρίου ποὺ 
ἔχει γιὰ ὑπόθοδρό της ἕνα περίτεχνο λαξευμένο κιονο- 
κρανο τοῦ ναοῦ τοῦ Διονύσου. 
πὸ τὰ παλαιότερα τµήµατα τοῦ ναοῦ εἶναι τὸ «Ἱερό 
Βαπτιστήριο», τρἰκλητη µικρὴ 6ασιλικἡ μὲ τροῦλλο, 
ποὺ προσθέτει ἕνα κατανυκτικὀ τὀνο στὸ σπάνιο καὶ 


δό 
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πολύπλοκο αὐτὸ οἰκοδόμημα, πού κρατεῖ µέσα στοὺς σκο- 
Φωτισμοὺς του ὅλο τὸ μυστήριο μιᾶς ἐποχῆς γεµάτης 
μυστικόπαθην ἀνάταση γενιῶν ὁλόκληρων πρὸς τὰ ὑπεροῦ- 
σια καὶ τὰ φωτεινά ὁράματα τοῦ Χριστιανισμοῦ. 


Εἶναι μιὰ αἴθουσα στὴ νότια πλευρὰ τῆς ἐκκλησίας, 
ὅπου, πρὶν ἀπὸ τὴ θάφτιση, γινόταν ἡ κατήχηση ἐκείνων 
ποὺ ἤδελαν, μὲ τὸ ἅγιο θάπτισμα, νὰ θγοῦν ἀπὸ τὸ σκὀ- 
τος τῆς εἰδωλολατρείας στὸ φῶς τῆς Χριστιανοσύνης. 
Εἶναι τὸ ὑποόλητικότερο διαμέρισμα τῆς Καταπολιανῆς, 
γεμάτο δρησκευτικἡ ποίηση. | ν 


Ἡ πανάρχαια κολυµπήδρα, στὴν ἀνατολικὴ ἄκρη 
τῆς αἴθουσας, ἔχει σχῆμα σταυροῦ σκαµένου πολὺ 6αδύ- 
τερ᾽ ἀπό τὸ δάπεδο, μὲ γύρω τοιχώματα ἀπὸ ἄσπρο µά- 
ϱρµαρο ποὺ τὸ στολίζουν ὁό σκαλιστοὶ!, µέσα σὲ κύκλους, 
σταυροἰ, ὅπως καὶ τοὺς πεσσοὺς καὶ τὰ ὑπέρδυρα τοῦ 
θαπτιστήριου κοσμοῦνε δωρικἀ κυµάτια, ποὺ προέρχονται 
ἀπὸ ἀρχαίους ἑλληνικοὺς ναούς. 


Κατὰ τὴ δύση, τὸ ἕνα σκέλος τοῦ σταυροῦ ἔχει 
τρεῖς θαομίδες ἀπ᾿ ὅπου κατέθαιναν ἐκεῖνοι ποὺ ἤθελαν 
νὰ θαπτιστοῦν καὶ ἄλλα τρἰα σκαλοπάτια κατὰ τὴν ὀνα- 
τολὴ ἀπ᾿ ὅπου, ὕστερ᾽ ἀπὸ τὸ Θάφτισμα, οἱ νεοφώτιστοι 
ἀνέθαιναν πρὸς τὸ «φῶς τοῦ νοητοῦ Ηλίου, ἐνῶ στὴ 
µέση τῆς σταυρικῆς κολυμπήδρας, πάνω σὲ μιά κοντὴ κο- 
λώνα, ὅμοια μὲ πέτρινο θάδρο, ποὺ τὴν ἔλεγαν «Ἱερὴ νη- 
σίδαρ στεκόταν ὁ Ἱερέας γιὰ τὸ μυστήριο. 
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Καταπολιανἠ ἔχει πολλὲς ἐπιγραφὲς ποὺ ἀναφέρουν 

"Στοὺς δωρητὲς καὶ τοὺς ἀνοακαινιστές της ἀπὸ τὰ 

παλιότερα Χρόνια, καδὼς καὶ μικρὰ παρεκκλήσια, ὅπως 

τῶν ᾽Αγίων ᾿Αναργύρων, τοῦ Αγίου Φιλίππου, τοῦ ᾽Αγίου 

Πνεύματος, ἐκτὸς ἀπὸ τὸ µέγα παρεκκλήσι τοῦ “Αη ΑΝι- 

κόλα ποὺ σὲ πολλὰ σηµεῖα του εἶναι μιὰ μικρογραφία τοῦ 
μεγάλου ναοῦ. 

Μιὰἀ παράδοση μάλιστα λέει πὼς ὁ ἀρχιτέκτο- 
νας τῆς Καταπολιανῆς, προτοῦ ἐπιχειρήσει τὴν οἰκοδό- 
µησή της ἕλαδθε ὡς ὑπόδειγμα τὸν “Αη Νικόλα. 

Βγαΐνοντας ἀπὸ τὸ προσκύνημα τοῦ μεγάλου ναοῦ 
γεμάτοι κατανυχτικἠ ἐντύπωση, λίγα θήµματα πρὸς τ᾽ ᾱ- 
ριστερὰ, συναντοῦμε τὸν τάφο τῆς Ὁσίας Θεοκτίστης,ζων- 
τανὸ µνημµεῖο τῆς Ἱστορίας της. 

Πηγαΐνουμε νὰ δοῦμε στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ τῶν 
κάτω κελλιῶν μιά πλούσια συλλογὴ ἀπὸ Θυζαντινὲς παµ- 
πάλαιες εἰκόνες, ἱερὰ σκεύη, ἀρχιερατικὰ ἄμφια, εὐαγ- 
γέλια, τρίποδες ξυλόγλυπτους καὶ κάδε λογῆς σκαλισµένα 
σὲ χρυσὸ καὶ ἄργυρο ἐκκλησιαστικά εἴδη ποὺ σχηματίζουν 
ἕνα μικρὸ Θυζαντινὸ μουσεῖο µέσα στὸ πλαϊἰσιο τῆς Κα- 
ταπολιανῆς ποὺ τόσο ἁρμονικὰ τοὺς ταιριάζει. 

Ἡ διευδέτηση ὅλων αὐτῶν τῶν κειμηλίων ἔγινε ἀπὸ 
τὴν Παριανὴ ἀρχαιολόγο κ. Εἰρήνη Βαρούχα Θεοφιλοπού- 
λου, μὲ τὴν πρόδυµη συνεργασία τοῦ Ἱερέα τῆς Καταπολια- 
νῆς παπᾶ Γιῶοργη Σκαραμαγκᾶ καὶ πλουτίστηκε ἀκόμη πε- 
ρισσότερο ἀπὸ τὴ φωτισμένη φροντίδα τοῦ Σεθασμµιώτατου 
Μητροπολίτη Παροναξίας κ. Χερουθείμ. 


ρω τώρα ἀπὸ ζωντανές εἰκόνες κι’ ἀπὸ φαντα- 
στικἁ ὁράματα, συλλογιζόμαστε πὼς παραδόσεις, 

Ὀρῦλοι κι Ἱστορία μπερδεύονται στὸ χάος τῶν αἰώνων καἰτυ- 
λίγουν σἑἕνα ὑποθλητικότερο ἀκόμαμυστήριο τὴν Καταπολια- 
νή.Ὁ θρύλος, ὑφασμένος μὲ τὴν Ἱστορία,μᾶςζωντανεύειἐπο- 
χὲς πού, ἐνῶ οἱ ἱστορικοὶ καὶ οἱ ἐπιστήμονες δὲν μποροῦν 
νὰ τὶς ἀρνηθδοῦν, δὲν τοὺς εἶναι ὅμως καὶ θολετὸ νὰ τὶς 
καθορίσουν καὶ νἁ τὶς τοποθετήσουν στὸν ὁριστικὸ χρο- 
νικὀ κύκλο ποὺ ἀνήκουν. Κ᾿ ἔτσι ζοῦμε µετέωροι ἀνάμεσα 
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στὸ παραμῦδι κοὶ στὴν πραγματικότητα ποὺ στολίζεται ᾱ- 
κόμη μὲ περισσόὀτερην αἴγλη, μὲ πιὸ λεπτὴ καὶ πιὸ 6αδθειὰ 
Ὀρησκευτικὴ συγκίνηση. 


- ζωή κυλάει γαλήνια στὸ µακάριο νησὶ τῶν Κυ- 
κλάδων. Πάντα τὴν αὐγὴ κοἱ τά δειλινάἀ, τὴν ὥρα 
ποὺ χρυσίζει ὁ ἃἎλιος τὶς κορφὲς τῶν γύρω ϐΘουνῶν καὶ 
θάφει μὲ πυρόφλογες ὀναλαμπὲς τά σκοινιὸ τῶν κατα- 
ρτιῶν καὶ τῶν ἀνεμομύλων τὰ πανιά, σὲ μιὰ ὑπερκόσμια 
συμφωνία σηµαίνουν οἱ καμπάνες τῆς Καταπολιανῆς. 

Μιὰ δεϊκἡὴ εὐλογία σὀ νὰ γεμίζει τὴ δάλοσσα καὶ τὸν 
αἰδέρα κι ὅλα τὰ γύρω μολακόγραμμα 6ουνά. 

Κάποιοι ψαράδες ποὺ τραθοῦν στὸ μεγάλο ἀμμουδερὸ 
κόλπο τὰ ὄίχτυα τῆς τράτας τους γεμάτα ἀὀστραφτερά ψα- 
ράκια͵, στέκοντ᾽ εὐλαθικά, θγάζουν τὸν Ἱδρωμένο σκοῦφο 
τους καὶ κάνουν τὸ σημµεῖο τοῦ σταυροῦ. Ὁ ἀντίλαλος 
τῶν σήµαντρων «φέρνει τὸ Ἱερό µήνυμα κάποιων ὡραίων 
περασμένων καιρῶν καὶ διαλολεῖ, μὲ τὴν ἁρμονικήτου µε- 
λωδία, πὼς τίποτα δὲ χάδηκε, πὼς τίποτα δὲν ἔσθυσε ἀπὸ 
τὴ µεγάλη ἑλληνικὴ παράδοση, τὴ 6ασισμένη στὴν ἵστο- 
ρία καὶ στὸ δρῦλο, στὴ Ὀρησκεία καὶ στὴν ἀνώτερη πίστη 
ποὺ Κλείνει τόσους ὡραίους κι αἰώνιους φυλετικοὺς συμµ- 
θολισμούς. 

Φεύγοντας ἀπὸ τ’ ὄμορφο νησἰ τὸ γεμάτο φῶς καὶ 
γαλήνια ψυχή, ρἰχνουμ΄ εὐλαθικὲς ματιὲς στὴν Καταπο- 
λιανἠ. Κι ὅσο τὸ πλοῖο ξεμακραίνει, τὴν ἀποχαιρετοῦμε 
σιωπηλά, 6οδειἀ καὶ στοργικἀὀ, σἁ μιἁ γλυκειὰ µητέρα ποὺ 
μᾶς ζέστανε μὲ καλοσύνη µεσ᾽ τὴ µεγάλη της ἀγκολιὰ 
καὶ ποὺ τ’ ὃραμά της δὰ κρατοῦμε γιὰ χρόνια µέσα µας, 
σὰν ἕν ἀπὸ τὰ πιὸ ἀξέχαστα, τὰ πιὀ ἀγαπημένα τῆς 
ζωῆς µας. 
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ιαργ]ἰαπὶ ἵη Ῥαγος, ἱοπαομ, 1220 

(6. Ρ. Μίσηθ.-- Ραἰγοἱοοῖα (σγεεςα,͵ 18ό4 

Βειπαίαο Καπαοίίο.-- ΑιεΠπἰρεἰασο, 1687 

ὁ οι κὀ ο α΄υπ νογασθ ου ἱθναπὶ, Τόμµ. |. ΑπισίεΓ- 
ααπῃ, 171 


Οἱ ἐκτὸς κειµένου φωταγραφίες παραχωρήδηκαν εὐγενικὰά ἀπὸ 
τὴ σεθαστὴ Ἐπιτροπὴ τοῦ ναοῦ τῆς Καταπολιανῆς µέ τὴ «φιλικὴ 
φροντίδα τοῦ ζωγράφου κ. Λουκᾶ Γεραλῆ. 

Ἡ φωτογραφία τῆς σελ. 2ὅ προέρχεται ἀπὸ τὴν καλλιτεχνική 
συλλογὴ τοῦ φωτογραφείου κ. Ν. Ζωγράφου. 

Ἡ φωτογραφία «Μιά γωνιὰ τοῦ ἐσωτερικοῦ τοῦ ναοῦ» σελ. 45 εἷ- 
ναι παρµένη ἀπὸ τὸ θιθλίο τοῦ Μαπίγθα Βὔηίπιαηηπ, Ὀἱε Καϊπεαγαιε 
νοη Ρατο», καδὼς καί ἡ σταυρικἡ κολυμπήδρα σελ. 52 εἶνε ξεσηκω- 
µένη ἀπὸ τὸ Ίἴδιο θιθλὶο. 

Τὰ μανογράµµατα τοῦ Ὑλασίου Ἐπισκόπου σελ. ὅδ καὶ 52 σχε- 
διάστηκαν ἀπὸ τὸ Θιθλίο τῶν Ἰθενιεί! καὶ ΠΗαδίωςκ-Ώἱς «Ώωίςπε οί Ρα- 
παοία Πόέκαίοπιαργ|]αηί ἴη Ραγος. 

Τὸ σχέδιο σελ. 47 παρασταίνει τὸ φδονερὸ ἀρχιμάστορα, ποὺ 
μαζὶ μὲ ὅλα τ᾽ ἄλλα γραμμωτὰ σχέδια καδὼς καὶ τὸ ἐξώφυλλο, εἶναι 


ἔργα τῆς συγγραφέως. 
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ΔΙΟΡΘΩΣΕΙΣ 


Στὴ σελ. Ί4 διάθαζε Θεόληπτου ἀντὶ Θεόκλητου 

» » Ίδ ἀρχή, μετὰ τὴ λέξη Πόλη, πρόσδεσε: ᾿Απ' αὐτὴ τὴν 
ἀόρατη πόρτα λέει ἀκόμα ὁ λαὸς πὼς θγαίνει καὶ ξα- ΄ 
ναγυρίζει ἡ Παναγία στὸ σπίτι της. 
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